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APRESENTACAO

No quarto volume deste e-book abrangente das areas de Letras, Linguisticas e
Artes, o leitor encontrara uma possibilidade de textos capazes de problematizar sua
intervencao como agente protagonista e pesquisador, pois em cada reflexdao séo
apontados inumeros caminhos capazes de direcionar o leitor atento a problematizar
sua proficiéncia e autonomia. Todo esse caminho discursivo se concretiza nas
reflexdes dos vinte e oito capitulos, que, certamente, contribuirdo com a ampliagcédo
do leitor.

No primeiro capitulo, a autora relaciona a formacéo identitaria visual dos alunos
diante das influéncias do imaginario e do cotidiano escolar. No segundo capitulo,
a tematica do letramento em lingua portuguesa para a pessoa surda representa
o foco. No terceiro capitulo, discute-se a poética no curso de danga, por meio do
livro de artista. No quarto capitulo, os autores analisam a constru¢do da identidade,
baseando-se em uma investigacéo de cunho analitico.

No quinto capitulo, sdo reconstruidos os percursos em torno da memoria,
sobretudo, do termo reza. No sexto capitulo, os modos de organizacao da linguagem
artistica danca sao problematizados a partir das reflexdes reveladas ao longo do
estudo. No sétimo capitulo, os autores analisam o multiculturalismo e a aquisicao
de um novo idioma. No oitavo capitulo, a concepcéo a especialidade autismo é
analisada na relagcao com os envolvidos no espago escolar.

No nono capitulo, o contexto do Brasil quinhentista é apresentado a partir de
uma analise historiografica linguistica. No décimo capitulo, a leitura € problematizada
nos espacgos do livro e das novas tecnologias digitais inseridas nos contextos de
ensino. No décimo primeiro capitulo, o autor traz para a sala de aula as reflexdes de
Bakhtin, reafirmando a necessidade propositiva de utilizacdo do autor no processo
de ensino e aprendizagem na escola. No décimo segundo capitulo, é analisada
a grotescalizacdo da linguagem cbmica europeia e a cultura comica brasileira
contemporanea.

No décimo terceiro capitulo, a autora analisa uma obra literaria, apresentando
questdes sobre a personagem principal. No décimo quarto capitulo, o autor reflete,
a partir de uma obra literaria, além de problematizar questdes e propor a ampliacéo
de olhares sobre o texto literario. No décimo quinto capitulo, a autora rediscute
a importancia da Arte na educacédo infantil. No décimo sexto capitulo, a autora
estabelece um processo de compreensdo em dancga, associando-0 com 0s demais
elementos na arte do movimento.

No décimo sétimo capitulo, a autora amplia a visao dos leitores sobre processos
criativos em Rede Digital. No décimo oitavo capitulo, a autora coloca em destaque a
presenca do professor e do Ser professor. No décimo nono capitulo, ha a proposi¢cao
de um dialogo harménico com uma Opera. No vigésimo capitulo, enfatiza-se a
importancia do ensino de Arte na Educacéao de Jovens e Adultos.



No vigésimo primeiro capitulo, as autoras refletem como a nog¢do de sujeito
foi sendo construida nos estudos linguisticos. No vigésimo segundo capitulo, as
autoras abordam a educacéo informal como possibilidade de interacéo afetiva entre
seis irméos. No vigésimo terceiro capitulo, os autores descrevem as vivéncias de
estudantes e, para isso, utilizam a linguagem midiatica. No vigésimo quarto capitulo,
os autores analisam, reflexivamente, as criagdes poéticas investigadas.

No vigésimo quinto capitulo, a autora coloca em destaque dois idiomas no
campo da discussao. No vigésimo sexto capitulo, os autores colocam em destaque
a corporeidade de um povo indigena. No vigésimo sétimo capitulo, a autora
discute conceitos essenciais para multimodalidade. E, por fim, no vigésimo oitavo
e ultimo capitulo, a autora apresenta reflexdes sobre a importancia da literatura
para o desenvolvimento do ser humano em sua complexidade, bem como sobre
a viabilidade de desenvolver um trabalho com géneros textuais baseado no
Interacionismo Sociodiscursivo, de Bronckart (2003), Schneuwly e Dolz (1999),
como uma possibilidade de sistematizacdo do ensino de literatura em lingua inglesa.

No término desta sucinta apresentacéao ficam explicitos os multiplos desejos de
que todos os leitores tenham a oportunidade de investigar novos caminhos, sendo
eles desejosos de encontrar as respostas para suas proprias indagacoes.

Ivan Vale de Sousa.
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CAPITULO 1

IDENTIDADE VISUAL E APROPRIACAO ARTISTICA -

Christiane de Faria Pereira Arcuri
Universidade do Estado do Rio de Janeiro — UERJ

Instituto de Aplicacdo / CAp, Mestrado Profissional
de Ensino em Educacéo Basica / PPGEB,
Licenciatura em Artes Visuais / IART

Rio de Janeiro - RJ

RESUMO: O trabalho Identidade visual e
apropriacdo artistica — o nome como marca é
desenvolvido a partir de pesquisa curricular na
disciplina de Artes Visuais e Histéria da Arte
na educacéo basica do Instituto de Aplicacéo,
Universidade do Estado do Rio de Janeiro /
CAp-UERJ. Seu objetivo principal é relacionar
a formacdo identitaria visual dos alunos
diante as influéncias do imaginario cultural e o
ambiente escolar cotidianos. O texto enfatiza
uma das propostas artisticas recentemente
desenvolvida em sala de aula - com base na
abordagem triangular (BARBOSA, 1991; 2006)
e nos principios pedagdgicos vigentes na
BNCC (2018) -, em que h& uma apropriacéo
do nome proprio do aluno elaborada (com viés
estético) enquanto marca visual. A historiografia
da arte nacional estudada na disciplina, além
das referéncias imagéticas da cultura visual da
atualidade, dialoga com a proposta visual para
a relevancia da pesquisa. A pesquisa autoral
traz a possibilidade dos alunos elaborarem
uma nova organizagao estética da grafia do
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nome / da identidade ampliados como narrativa
imagética simbodlica, isto &, os alunos voltam-
se a criacdo de uma forma estilizada a partir
da organizacdo geometrizada das letras do
nome proprio — reconhecida enquanto marca
identitaria. Essa nova sintaxe visual do nome
proprio / a marca estabelece, invariavelmente,
relacdes estéticas com o repertdrio imagético
e as reapresentacdes sociais de cada aluno.
A pertinéncia da pesquisa na educacgéao basica
se justifica, ainda, nas correspondéncias entre
o consumo desenfreado da juventude e a
proveniente formacéo critico-estética balizada
também no dinamismo do espaco escolar.
PALAVRAS-CHAVE: Identidade Visual.
Juventude. Escola. Consumo. Ensino Artes
Visuais e Histéria da Arte.

VISUAL IDENTITY AND ARTISTIC
APPROPRIATION - THE NAME AS A BRAND

ABSTRACT: The work Visual identity and artistic
appropriation - the name as a brandis developed
from curricular research in the discipline of
Visual Arts and History of Art in basic education
of the Institute of Application, Rio de Janeiro
State University / CAp-UERJ. Its main objective
is to relate students’ visual identity formation to
the influences of everyday cultural imagery and
school environment. The text emphasizes one
of the artistic proposals recently developed in
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the classroom - based on the triangular approach (BARBOSA, 1991; 2006) and the
pedagogical principles in force at BNCC (2018) - in which there is an appropriation of
the student’s own name with aesthetic bias) as a visual mark. The historiography of
the national art studied in the discipline, besides the imagery references of the current
visual culture, dialogues with the visual proposal for the relevance of the research. The
author’s research brings the possibility of the students to elaborate a new aesthetic
organization of the spelling of the name / of the enlarged identity as imaginary and
symbolic code, that is, the students turn to the creation of a stylized form from the
geometrized organization of the letters of the name recognized as an identity mark.
This new visual syntax of the proper name / brand invariably establishes aesthetic
relations with the imagery repertoire and the social representations of each student. The
relevance of the research in basic education is also justified in the correspondences
between the rampant consumption of youth and the coming critical-aesthetic formation
also marked in the dynamism of the school space.

KEYMORDS: Visual identity. Youth. School. Consumption. Teaching Visual Arts and
History of Art.

11 0 ENSINO DE ARTES E A FORMACAO IDENTITARIA VISUAL DO ALUNO

A pesquisa acerca da formacado identitaria visual dos alunos da educacéao
basica no Instituto de Aplicagdo da Universidade do Estado do Rio de Janeiro / CAp-
UERJ permeada na disciplina curricular de Artes Visuais e Histéria da Arte institui
didlogo com questdes que rondam a concepcao estética da juventude e a génese da
identidade / de um “tipo de gosto”, ambos relacionados ao consumo dos muitos tipos
de bens materiais que circulam entre os alunos no espago escolar.

E importante lembrar que a pesquisa teve inicio com o levantamento do consumo
e do uso (no espaco da escola) de objetos estéticos correspondentes a predominancia
da cultura visual cotidiana; em outras palavras, o estudo considerou, inicialmente,
0s objetos usados pelos alunos (mochilas, ténis, cadernos etc) que compdem seu
visual / a identidade — em conjugacédo com a camiseta branca do uniforme — e
que apresentam-se com estampas e padronagens artisticas condizentes com as
demandas do mercado de tendéncias da atualidade, mas que n&o necessariamente
atentas ao “gosto” e preferéncias particulares dos jovens. E a partir desta questéo
gue ha o entendimento que a proeminéncia do uso de tais objetos estéticos usados
costumeiramente no CAp pode estar também associada ao processo de formacao
identitaria visual da juventude a medida em que h4, invariavelmente, a efetiva
personalizac&o / customizac&o de algum objeto nas aulas de Artes.

Deste modo, a articulagdo com o trabalho posterior difunde a pesquisa sobre
a relacdo entre a formacéo do gosto estético do aluno e as correspondéncias
artisticas estudadas nas aulas de Artes Visuais e Historia da Arte. Dito de outro
modo, a pesquisa pauta-se nas recorréncias da historiografia da arte culminadas na
experienciacao estético-plastica a medida em que os percursos metodoldgicos séo
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evidenciados aos diferentes modos de ver e as subjetivas reapresenta¢des que os
alunos podem relacionar ao seu nome préprio; a sua identidade. Este trabalho vem
apresentar apropriagcdes dos nomes proprios dos alunos criados por eles mesmos
e que passam a serem visualizados (literalmente) como um “artificio estético” que
aproxima o processo de identificacdo do aluno a apropriacdo do nome em marca
identitaria; configuracéo artistica que diferencia a individualidade do aluno mesmo que
diante uma juventude re-conhecida de modo t&o homogéneo no espacgo da escola.
Sendo assim, é inevitavel que sejam levantadas algumas hipéteses, tais como: Em
que medida o nome pensado individual e artisticamente como marca traz similitudes
com o repertério imagético (a cultura visual predominante no cotidiano) percebido
pelo aluno?; Qual o alcance do ensino de artes visuais pautado na historiografia da
arte para a contribuicdo com subsidios imagéticos e culturais no desenvolvimento de
nomes identitarios do aluno?; E possivel que haja formacao identitaria do aluno no
espaco escolar frente a homogeneizag¢ao da juventude?

Consideram-se, como processo metodoldgico, os principios da Base Nacional
Comum Curricular / BNCC (2018) no que tange a Arte como difusora da interacao
critica dos alunos diante a complexidade do mundo; além de promover o respeito
as diferencas e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue - importantes para o
exercicio da cidadania — a medida em que se da a transmisséo de conhecimentos
de diferentes e diversas civilizagdes culturais. As extensdes em Arte propostas pela
Base colocam, ainda, a articulacdo de dimensdes do conhecimento que, de forma
indissociavel e simultdnea, caracterizam a singularidade da experiéncia artistica.
Tais dimensbes sao desenvolvidas neste trabalho aleatoriamente (ou melhor, néao
exatamente na ordem em que a Base dispde), a saber: Criacdo, que refere-se ao
fazer artistico propiciado aos alunos; uma atitude intencional e investigativa do
aluno com representacdes e produgdes artisticas individuais / coletivas; Critica, que
refere-se a novas concep¢des do espaco cotidiano, envolvendo aspectos estéticos,
politicos, historicos, filoséficos, sociais, econémicos e culturais — e também com
contribuicbes remanescentes de civilizacbes de tempos remotos; Estesia, que
diz respeito a percepgao dos alunos em relagdo ao espacgo-tempo, as imagens
artisticas e aos diferentes materiais/técnicas difundidas ao longo da Historia da
Arte; Expressédo, que refere-se as possibilidades de criacées subjetivas por meio
de procedimentos artisticos; de certa forma, a culminancia pragmatica das etapas
até entao desenvolvidas; Fruicdo, que refere-se a apreciacao estética das praticas
artisticas e culturais; Reflexao, condiz com o processo de construir argumentos e
ponderacdes criticas sobre as fruicoes, as experiéncias e 0s processos criativos,
artisticos e culturais (BNCC, idem). Percebe-se que a pertinéncia da Base é dar
continuidade, de certo modo, aos Pardmetros Curriculares Nacionais / PCNs (1997)
e a abordagem triangular preconizada por Barbosa (1991; 2006) desde os anos 90
— também proferida por demais autores contemporéaneos.

Estas dimensbes do conhecimento sdo desenvolvidas (dinamicamente) nas
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aulas de Artes como etapas que se complementam efetivamente no decorrer da

pesquisa. Expandidas, € certo, frente a complexidade do processo de construcao

cultural vivido pelo aluno no cotidiano do espaco escolar. De acordo com Certeau,
O cotidiano é aquilo que nos é dado cada dia [...]. E uma histéria a meio-caminho
de nés mesmos, quase em retirada, as vezes velada. [...] E memoria olfativa,
memoria dos lugares da infancia, memaria do corpo, dos gestos da infancia, dos
prazeres. (CERTEAU, 2008, p. 31).

As aulas de Artes agem como locus de invencéo e reinvengdo dos rizomas
de valores e gostos das demandas da juventude frente ao cotidiano. No dmbito do
processo identitario da juventude, é fato que as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raga e nacionalidade estdo em transformagao, o que abalam, em
decorréncia, também as identidades pessoais dos que, mesmo que subjetivamente,
sado influenciados; numa espécie de “perda de um sentido de si”; o mesmo que
dizer que o sujeito/o aluno assume identidades diferentes em diferentes momentos;
como um individuo desprovendo-se de um “eu” coerente — bastante recorrentes a
vulnerabilidade e pluralidade singulares da juventude.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e pelos
sistemas de comunicacdo globalmente interligados, mais as identidades se
tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradicdes
especificos e parecem “flutuar livremente”. Somos confrontados por uma gama
de diferentes identidades (cada qual nos fazendo apelos, ou melhor, fazendo
apelos a diferentes partes de nés), dentre as quais parece possivel fazer uma
escolha. Foi a difusdo do consumismo, seja como realidade, seja como sonho,
que contribuiu para esse efeito de “supermercado cultural” (HALL, 2019, p. 43).

As reflexbes de Hall sdo oportunas para se pensar a formacao da identidade
cultural na modernidade tardia. Pode-se ampliar a chamada “crise de identidade”
- citada pelo autor - a juventude: as identidades (pés)modernas estdo sendo
“descentradas”, quer dizer, “deslocadas” ou “fragmentadas” (HALL, idem, p. 9). Do
mesmo modo, os alunos a medida em que estudam os diferentes estilos estéticos
provenientes dos efervescentes movimentos e escolas artisticos (os “ismos”)
conhecidos desde inicios do século XX, por exemplo, podem associa-los a individuos
sociais pautados pelo hibridismo e efemeridade culturais - assim como vé-se nas
obras artisticas. A associacao da historiografia da arte a fase de constituicdo das
identidades dos alunos se deve, também, a transitoriedade das representacdes
sociais ao longo dos tempos. A juventude, hoje, e ndo somente no espaco escolar,
vive esse supermercado cultural em busca de “se achar”, quer dizer, dependendo em
qual grupo esta com-vivendo, tende a determinadas preferéncias que lhe favorecem
a determinada identidade visual.

O ensino de Artes, diante a questéo, procura trazer ao aluno, conhecimentos
estéticos de diferentes civilizagbes e suas respectivas manifestacées artisticas:
as representacoes estéticas a determinada época; os anseios e valores préprios
das especificidades artisticas de um espago-tempo. Estimular o pensamento critico
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e reflexivo sobre o consumo da cultura visual da contemporaneidade a partir de
propostas artisticas desenvolvidas em sala de aula € um percurso criativo e
imersivo para suscitar correspondéncias estéticas com o que se vé no cotidiano e,
consequentemente, como se vé e como se entende; para haver correspondéncias
do que se quer/entende como positivo para si. Dito de outro modo, a medida em que
o aluno percebe que por meio de imagens e produtos de consumo pode atribuir ndo
somente sentido de valor mas, principalmente, significado identitario, o repertorio
imagético que é estudado nas aulas de Artes passa a ter mais sentido para a vida de
cada um — espaco esse que se expande para além dos muros da escola.

Na maioria das vezes, a juventude gosta de alguma coisa (inclusive no que se
refere a divulgacdo de marcas publicitarias) porque os demais colegas aprovam,
mas nao exatamente se identificam e entendem o que escolhem para uso proprio;
isto é, 0 que, de fato, os identifica e atribui personalidade. E no espaco da aula de
Artes que comumente percebe-se que a cultura de civilizagbes remotas pode ser um
norte para que as demandas individuais perfacam, nas reminiscéncias alegoricas,
0s multiplos parametros artisticos da atualidade. E os alunos, com isso, possam
estabelecer relacbes signicas entre as referéncias estéticas provindas de outros
tempos e suas préprias demandas autorais.

2|1 DO NOME PROPRIO A UMA OUTRA IMAGEM (A)PROPRIA(DA) - PROCESSOS
IDENTITARIOS VISUAIS

O nome proprio é, indiscriminadamente, a identidade de cada um. Apesar de
nao escolhermos 0 nosso proprio nome, 0 anuncio de n6s mesmos é a partir do
nome que temos no decorrer de toda a vida. Talvez dai se explique a preferéncia do
aluno por algum sobrenome ou apelido. Porém, a proposta do projeto de pesquisa
destaca o nome completo do aluno e propde que ele seja apropriado visualmente.
Um nome curto ou um nome com muitos sobrenomes torna-se fonte primordial para
o desenrolar da pesquisa sobre identidade visual que venho desenvolvendo nas
ultimas duas décadas como professora de Artes. O que vem sendo experienciado
plasticamente é a possibilidade de uma nova organizagao estética do nome préprio
do aluno; e a visualizacdao do nome enquanto forma e sintaxe, que nao provém
apenas da aparéncia, mas que alcanga a correspondente compleicao estética com
a esséncia do seu conteudo correspondente: o nome proprio/a identidade do aluno;
a marca/a individualidade propriamente dita de cada aluno; da personalidade a
personalizacéo artistica — marca visual.

Pensando no nome enquanto uma forma com possibilidades estéticas para
um processo artistico analogo e condizente ao préprio aluno, a ideia da pesquisa €
considerar as alegoricas manifestacdes artisticas como um respaldo estético para a
criagcdo de umaoutra organizagao visual do nome proprio. Para o desenvolvimento dos
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processos metodologicos, a abordagem estética tem inicio nas transicoes alegoéricas
das linguagens de tempos civilizatorios e culturais remanescentes, como nas obras
de Athos Bulcao (RJ, 1918 — Brasilia, 2008), renomado artista de grandes painéis em
Brasilia — por ocasiao de exposicao retrospectiva de sua trajetoéria artistica “100 anos
de Athos Bulcdo” que celebrou o centenario do artista conhecido pela diversidade
de sua obra e inegavel importancia histérica e cultural no Brasil e no exterior. Sua
inspiracao inicial destaca-se na azulejaria portuguesa e nas cores (influéncia de
Portinari) das composi¢cbes muitas vezes formando painéis com padrdes artisticos
estilizados (influéncia das parcerias com Niemeyer) e dinamizados na arrumacao
aleatoria da composicgao final.

Além do estudo das obras conhecidas na exposi¢cdo, a obra abaixo foi uma
referéncia artistica para os alunos por ser de facil acesso, quer dizer, encontra-se
no sambdédromo do Rio - local conhecido, e também nas proximidades da escola
(Figura 1).

Figura 1: Athos Bulcdo. Painel de azulejos, Praca da Apoteose, Sambddromo, 1983. Foto
Tuca Reiné. Disponivel em https://www.fundathos.org.br/abreGaleria.php?idgal=117 Acesso:
05/03/2018.

A proposta desenvolvida também destaca a massificagcdo imagética das ruas
(a cultura visual) que submerge de modo incessante na sala de aula. As articulacbes
estético-culturais do que se vé no dia a dia contribuem para a difusdo da linguagem
visual do cotidiano através da prolixidade dos seus campos expressivos, ou
seja, desenhos, pinturas, outdoors, embalagens, fotografias, grafites, esculturas,
gravuras, instalagdes e performances, linguagem cinematografica (filmes e videos),
tecnologias digitais, arte urbana etc.
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Figura 2: Coletivo MUDA. Bandeira MUDA, Azulejo, Praga da Bandeira, 2017; Radial Oeste,
Azulejo, Sao Cristévao, 2016. Disponivel em https://coletivomuda.com.br/ Acesso: 05/03/2018.

O Coletivo MUDA (Figura 2), por exemplo,

dedica seu trabalho a investigacdo e experimentacdo geométrica de moédulos.
O trabalho explora também diferentes matérias, processos e pigmentos. O
resultado tem o peso das 10 mé&os e a personalidade dos 5 MUDAs. Médulo base,
geometria simples. Recorte, pigmento. Na ordem do caos, a sobreposicédo do
proprio sobre ele mesmo reflete a singularidade do outro. Camadas em éxtase!
Coletivo MUDA (In: https://coletivomuda.com.br/).

As obras do Coletivo MUDA também s&o inspiracdo estética para o
desenvolvimento do projeto. A primeira obra da figura, a esquerda, chama-se
Bandeira MUDA. A descricao da obra consultada no site oficial descreve o processo artistico
do coletivo nacional nas obras que estao no (Unico) acesso dos alunos para a escola: “No
pilar de concreto armado sob o céu escuro de um elevado sinuoso, luz. E textura
acumulada nas caixas, é nossa histéria ganhando nova forma. E liberdade. Pede
passagem ao vazio que nos queremos ficar!” (In https://coletivomuda.com.br/).

Em relagcédo a outra obra do Coletivo MUDA, da figura acima, a direita, Radial
Oeste, é proferido o seguinte pelos artistas: “As sombras do viaduto, um caminho, uma
calcada. De dia é respiro, de noite € quebrada. Um coletivo, duas caixas, um balde
e uma escada. Geometria sobre paisagem alterada” (Idem).

Estas obras foram selecionadas entre tantas outras do Coletivo MUDA porque
estao no trajeto percorrido pelos alunos entre casa e escola - mesmo que néao sejam
percebidas, € certo, ainda pela grande maioria dos alunos. Ao serem contextualizadas
como arte urbana, as obras brasileiras e suas especificidades estéticas sdo muito
oportunas para o desenvolvimento da proposta da pesquisa sobre os nomes dos
alunos na aula de Artes.

Todavia, a permanente difusédo dos referimentos historicos e estéticos atribuidos
a diversidade visual que circunda o cotidiano dos alunos propicia condi¢des
suficientes para que eles re-conhegcam melhor a sociedade em que vivem e entendam
as correspondentes interferéncias no espaco escolar em que estao rotineiramente.
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E que também passem a se identificar - ou ndo -, com o que 0s cercam e com 0 que
€ circulante na rua, inclusive a arte urbana do bairro da escola, como vimos no caso
das obras do Coletivo MUDA: “interpretar a cultura de sua época ao tomar contato
com a de outros povos leva o aluno a desenvolver o olhar curioso; a desvendar; a
interrogar e até a produzir alternativas frente as representacées do universo visual”
(Hernandez, 2000, p. 20). Na verdade, a pesquisa torna possivel aos alunos uma
nova organizagao estética da grafia do nome ampliada como cddigo imagético que
estabelece, ainda, relagdes imediatas com suas identidades; ou seja, 0s alunos criam
uma forma simbdlica com referéncias estéticas (a marca) a partir da organizagao
visual das letras do nome préprio, como uma apropriacdo artistica. Essa outra
sintaxe visual da forma / marca proposta pelo aluno, estabelece, invariavelmente,
relacdes estéticas com seu repertorio imagético, com suas vivéncias culturais e com
seu gosto estético (ainda em formacéo critica).

Pensar a concepcéo da identidade visual da juventude como um processo de
descentralizagdo do aluno reconhecido enquanto individuo é, de fato, associa-la ao
dinamismo do cotidiano do espaco escolar. Um ambiente onde devem predominar
a diversidade, a consagracao da diferenca e do heterogéneo — todos principios
tangiveis a composicéo e reconhecimento das particularidades estéticas do nome
préprio de cada aluno.

Para tanto, considera-se o nome préprio como fonte de pesquisa e investigacao
da identidade subjetiva de cada aluno. Escrita e imagem (Figura 3) postos
consecutivamente, ou ainda, a imagem da narrativa e/ou a narrativa do conceito
nominal, tornam a relagao reciproca; como reforco na amplitude dos provenientes
cbdigos especificos da imagem visual.

Figura 3: Nomes-marcas. Produgdes visuais de alunos do ensino médio, grafite e esferogréafica
sobre papel, 2019.

As autorias — a partir das colunas que se seguem: Rafael Antonioli Deslandes; Pablo Teixeira Gomes da Silva;
Beatriz Barbosa de Paiva; Fernando Alves da Silva; Gabriel Luis Oliveira Alves; Lucas de Queiroz Baptista
Soares; Laysa Vitoria Santos Almeida; Rhyan Percini Bezerra; Sofia Matos de Souza Carcardo; Mariah Mendes
Canarinho de Souza; Milena Arcanjo Fortes da Silva; Nathalia Nunes da Silva; Anna Clara Lima Sampaio; Maria
Julia de Andrade; Roberto Nathan Neves Guerreiro; Glaucia Soares Nogueira; Larissa Vieira Marinho da Costa;
Alexandre da Silva Lopes Ferreira
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A figura 4, mostra o nome proprio como narrativa figurativa e simbdlica, isto €&,
condizente com as experiéncias da aluna — a danca.

Figura 4: Nome-marca. Lorenna Brillo Nunes Rubio (ensino médio), grafite e esferografica sobre
papel, 2019.

De fato, a narrativa imagética estabelecida individualmente pelo aluno € um
conjunto de percepcoes, visdes e devires estéticos, mesmo porque esta absorto em
seu processo identitario. A partir de uma unica proposta visual (Figura 5) tém-se uma
diversidade de narrativas identitarias associadas ao repertério imagético alegérico
e/ou ao cotidiano da juventude que s6 vém reforcar a multiplicidade de mundos que
neles coexistem. Indiscriminadamente, a composicdo com 0 home proprio exala os
sentidos muito particulares para cada aluno que a faz; ou mesmo o que se tem como
referéncia: uma apropriacdo individual. E os entremeios artisticos da composicao
autoral vem evidenciar a relagao muito particular entre o nome e a marca; o conteuado
e a forma — indissociaveis, agora, na produc¢ao visual.

Figura 5: Nomes-marcas.
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Producdes visuais de alunos ensino médio, colagem com recortes de cartolinas, 2018.

As autorias — a partir das colunas que se seguem: Julia de Oliveira Midao; Julia Mascarenhas Veloso; Guilherme
Pessba; Ana Beatriz Rossini Teixeira Coelho; Bianca de Melo Araujo; Caroline Tavares da Mota Monteiro; Ana
Beatriz Vieira Simdes; Alice Bagdadi Teixeira da Costa.

As composi¢des dos alunos na figura 6 (abaixo) foram realizadas a partir da
apreciacao das obras em azulejos de Athos Bulcéo - como na figura 1. A partir da
criacdo do nome-marca (como um logotipo), a composicdo simétrica da forma é
estabelecida como um padrao geometrizado que se repete evidenciando a estilizacao
da forma.

Figura 6: Nomes-marcas.

Producdes visuais de alunos ensino médio, Composi¢cdo com recortes cartolinas, 2018.

As autorias — a partir das colunas que se seguem: Ana Beatriz Simdes; Caroline Monteiro; Gabriel Ozolins; Ana
Terra Ledo; Miguel Rodrigues; Murilo Matheus Santos Fortes; Bianca de Melo Araujo; Luisa Vasques da Rocha;
Guilherme Pessoa.

A aposta da pesquisa prescreve a assertividade da criacdo autoral intrinseca
ao curriculo de Artes uma vez que da possibilidade para a fluidez dos processos
efémeros da juventude, na conjugacédo tanto do cotidiano escolar como as
interferéncias culturais hibridas para além dos muros da escola.
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31 DE SAIDA

Tenho procurado desenvolver nas aulas de Artes Visuais e Historia da Arte, no
decorrer das ultimas décadas no magistério, as pesquisas com imagens urbanas e
obras de arte nacionais que possam ser associadas as demandas cotidianas dos
jovens alunos; obras e expressoes estéticas que conversem com as expectativas
artisticas que passam a ser inerentes para o desenvolvimento dos projetos visuais.
As propostas vao sendo pensadas numa possibilidade autoral de modo que propicie
a fluidez da subjetividade artistica tdo essencial aos jovens. Como alternativa
também, € certo, para se pensar e refletir acerca de questdes que rondam a escola e
a juventude frentes ao consumo estético pouco criterioso na atualidade. Na verdade,
para que as teorizagdes prescritas, principalmente, nas aulas do ensino médio,
inscrevam outros novos sentidos identitarios no tempo/lugar em que a juventude
transita.
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CAPITULO 2

LETRAMENTO DE LINGUA PORTUGUESA PARA

Esmeraci Santos do Nascimento
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Tecnologia de Roraima

Boa Vista — Roraima
Antonia Luzivan Moreira Policarpo
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RESUMO: Este artigo apresenta a experiéncia
do Projeto de Letramento de Lingua Portuguesa
para Pessoa com Surdez desenvolvido pelo
Nucleo de Atendimento as Pessoas com
Necessidades Educacionais Especificas -
NAPNE do Instituto Federal de Educacgéo,
Ciéncia e Tecnologia de Roraima. A proposta
do letramento tinha a finalidade de ampliar
habilidades linguisticas de leitura e de escrita
da Lingua Portuguesa para o aluno surdo,
favorecendoaleiturade mundoeainteracdocom
asdiversasformasde linguagem encontradas no
cotidiano. O objetivo deste trabalho € socializar
0os resultados da experiéncia do projeto de
letramento para contribuir com a discusséao
acerca da educagdo da pessoa com surdez
a partir dos multiletramentos. Nesse sentido,
destaca-se nessa construcéo de conhecimento
a didatica desenvolvida nas aulas considerando
as especificidades dos estudantes e o seu nivel
de conhecimento tanto em relacdo a Lingua
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PESSOA COM SURDEZ

Portuguesa - L2 como em Libras - L1. O estudo
apoiou-se em pesquisa bibliografica do tipo
qualitativo com base em estudos de diversos
autores que pesquisam sobre o tema, bem como
nas legislacoes referentes a Educacao Inclusiva.
A experiéncia demonstrou que os alunos surdos
em nivel intermediario e avancado na Libras
evoluiram com mais rapidez na construgdo de
texto escrito com ampliagdo do vocabulario e
aplicacdo de aspectos de coeréncia textual,
concomitantemente, ocorria o aperfeicoamento
pelos alunos que n&o possuiam proficiéncia da
Libras como L1 do mesmo modo, esses sujeitos
perceberam a importancia do conhecimento da
Lingua Portuguesa como L2 na comunicacgéo e
aprendizagem dos conteudos trabalhados na
sala de aula regular.

PALAVRAS-CHAVE: Alunos com Surdez.
Letramento. Lingua Portuguesa escrita.

PORTUGUESE LANGUAGE LITERACY FOR
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ABSTRACT: This
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Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia de Roraima (Federal Institute
of Teaching, Science and Technology of Roraima). The proposal of the literacy had
the purpose of amplifying linguistic abilities of Portuguese language reading and
writing for the deaf student, favoring the world’s understanding and the interaction
with the different forms of language found in daily life. This article’s aim is to present
the literacy project’s experience results in order to contribute to the discussion about
the deaf people’s education through literacy. In this sense, the didactics developed in
the classes, considering the specificities of the students and their level of knowledge
both in Portuguese Language - 2L and in Libras (Brazilian Sign Language) - 1L, stand
out in this knowledge construction. The study was based on bibliographic research,
in the qualitative type research perspective based on studies of several authors that
investigated on the subject, as well as on national education legislation and policy in
the perspective of Inclusive Education. Experience has shown that deaf students at
intermediate and advanced level in Libras have evolved more rapidly in the construction
of written text with expansion of vocabulary and application of aspects of textual
coherence, at the same time, there was improvement by students who did not have the
proficiency of Libras as 1L in the same way, these subjects recognized the importance
of the Portuguese Language knowledge as 2L and its use for communication and
learning topics developed at regular classroom.

KEYWORDS: Deaf students. Literacy. Written Portuguese Language.

11 INTRODUCAO

A educacéo é indispensavel para o desenvolvimento da sociedade, pois &
através desse fendmeno que ocorre a troca de conhecimento e a apropriacédo da
cultura humana pelas novas geracdes. Nessa perspectiva, a funcao essencial da
educacao é promover para o sujeito a sua automia no pensar e formar para si as
condi¢cdes de aprendizagem e compreensdo do mundo. A escola enquanto espacgo de
formacdo da humanidade deve se articular para garantir 0 acesso e a permanéncia
dos estudantes, promovendo reflexdes acerca da qualidade e tipo de ensino que se
pretende desenvolver para atender as especificidades existentes.

A incluséo escolar é um direito cujo objetivo € melhorar a sociedade por meio
de um ensino que promova a interacdao, a construcdo de saberes, 0 respeito as
diferencas individuais e a multiculturalidade.

A Politica Nacional de Educacé&o Especial na Perspectiva da Educacao
Inclusiva (2008) reforca que a educacao inclusiva conjuga igualdade e diferenca
como valores indissociaveis, e que avanca em relacdo a ideia de equidade formal
ao contextualizar as circunstancias histéricas da producéo da exclusao dentro e fora
da escola. Dessa forma para promover a inclusao educacional do aluno surdo, é
necessario um ambiente escolar capaz de estimular suas capacidades cognitivas
e esteja preparado para compreender que o0 processo de ensino e aprendizagem
deve configurar-se, preferencialmente, como um espaco bilingue que considere sua
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diferenca linguistica.

Com base no ultimo Censo de 2010 realizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia Estatistica- IBGE, 9,7 milhdes de pessoas tém deficiéncia auditiva.
Desses, 2.147.366 milhdes apresentam deficiéncia auditiva severa e cerca de um
milhdo sao jovens até 19 anos.

Neste contexto, para promover uma educacéao de qualidade para o aluno surdo,
€ preciso considerar suas necessidades mais especificas como: saber o grau de
conhecimento do aluno em relagéo a Libras-L1 e a Lingua Portuguesa-L2, as lacunas
existentes tanto na comunicagdo como no entendimento dos conteudos ministrados,
o0 seu estimulo e aptidao para aprender a L2, dentre outras especificidades que
esse publico apresente. A partir desses aspectos, faz-se necessario organizar um
trabalho sistematico, desafiador e incentivador, que acredite no aluno respeitando
sua descoberta e seu progresso frente aos novos conhecimentos e aprendizagem.

A proposta de letramento para alunos surdos no Campus Boa Vista surgiu da
necessidade de promover 0 seu acesso pedagdgico nos cursos em que estavam
inseridos visando permanéncia e éxito e consequentemente, garantir incluséo.
Como parte da equipe multidisciplinar do Nucleo de Atendimento as Pessoas com
Necessidades Educacionais Especificas - Napne do Campus Boa Vista — CBV do
Instituto Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia de Roraima - IFRR, desde 2016
experienciamos como professora de Lingua Portuguesa e Pedagoga do planejamento
da proposta a execucao dos trabalhos do Projeto Letramento.

O Projeto promovia atividades de Atendimento Educacional Especializado - AEE
como uma pratica pedagdgica na perspectiva inclusiva e atendia, prioritariamente,
aos alunos dos cursos técnicos e subsequentes dos Campida capital com a finalidade
de ampliar habilidades linguisticas de leitura e de escrita da lingua portuguesa,
favorecer a ampliacdo da leitura de mundo e a interacédo com as diversas formas de
linguagem encontradas no dia a dia.

Atendendo a esta finalidade o Projeto fora realizado em aulas de duas horas
semanais, e primava no trabalho com géneros textuais que circulam socialmente,
leitura e producdo de géneros escritos e a construcdo de sentido no discurso.
Segundo Rojo (2009) a compreenséo e o alcance dos significados se déo a partir
de contextos, com esta reflexdo a autora defende que as multiplas exigéncias que
o mundo contemporéneo apresenta trazem para a escola uma maior quantidade de
praticas e textos que nela devem circular e por ela precisam ser abordados.

Campus (2019) reforca a importancia da redefinicao de estratégias com o
emprego de recursos apropriados, uma vez que o ensino da lingua portuguesa sera
ministrado para aluno usuario da Libras.

Neste sentido a experiéncia de docéncia com pessoas com surdez apresentada
neste artigo trata de um estudo qualitativo, e apoia-se em pesquisa bibliografica,
construida com base em estudos de diversos autores citados. Nosso objetivo é
apresentar as estratégias metodologicas utilizadas no ensino de Lingua Portuguesa-
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LP, como L2 a partir de praticas de multiletramentos na educacdo de surdo.
Consideramos relevante tratar os aspectos que envolvem a educac¢éo do Surdo e sua
aprendizagem, bem como sobre as necessidades de oportunizar a essa comunidade
linguistica, por vezes tratada como minorias linguisticas, acesso aos processos de
interacdo social postas pelas diversas linguagens que circulam na sociedade.

Teceremos algumas consideracdes sobre o percurso da formacgédo de alunos
surdos, as reflexdes e resultados percebidos a partir da pratica pedagodgica
considerando que a experiéncia apresentada trara analises sobre a aprendizagem
da lingua portuguesa como segunda lingua, podendo contribuir para novos estudos
didaticos voltados ao ensino, aquisi¢cao e aprimoramento da L2.

2 | REFERENCIAL TEORICO

As obras e documentos que nortearam as acOes do projeto de letramento
foram escolhidos por afinidade com o tema, priorizando os estudos que discutiam a
importancia de uma oferta de educacdo humanizada, onde a escola e a sociedade
estabelecem uma relagéo de intercomunicacéo e interacdao que possa ser chamada
de dialética, adotando a postura tedrica de que o sujeito surdo é alguém diferente,
com identidade e cultura préprias e distintas.

Serviu de base para esse estudo autores como Soares (2003; 2004; 2005)
ao dizer que letrar € mais que alfabetizar, é ensinar a ler e escrever dentro de um
contexto onde a escrita e a leitura tenham sentido e facam parte da vida do aluno.
Diz ainda que a alfabetizacao, por sua vez é o ensino e o aprendizado de uma outra
tecnologia de representacéo da linguagem humana, a escrita alfabético-ortografica.
E na perspectiva do desenvolvimento de praticas que fazem parte das culturas dos
alunos Rojo (2012) defende o conceito de multiletramentos a partir de dois aspectos:
a multiplicidade cultural das populag¢des e a multiplicidade semiética de constituicao
dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica.

Esses pressupostos embasaram o trabalho pedag6gico com a utilizacao de
elementos diversos que representam significado e sentido para o aluno com surdez
como o uso das novas tecnologias de comunicacado e informacéo, que na proposta
de Rojo, parte das culturas de referéncia do aluno e de géneros, midias e linguagens
por ele conhecidos, para buscar um enfoque critico, pluralista, ético e democratico.

As pessoas elaboram e reelaboram suas relagdes, sociais e culturais, seja na
escola ou fora dela e é a partir do convivio com outras pessoas e culturas que
criamos o campo do saber, possibilitando ocupar diferentes significados. Portanto
a valorizagdo das diferencas no convivio social e o reconhecimento do potencial
de cada ser humano ocorrem em ambientes heterogéneos de aprendizagem que
favorecem o desenvolvimento dos individuos. Para Silva (2005) a identidade e
diferenca séo resultados de atos da criacao linguistica sao criaturas de um mundo
cultural e social que se cria no contexto das relagcdes, dentro de discurso que forma o
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sujeito. E no que diz respeito a escolarizacédo Brasil (2010) reforca que é necessario
reinventar as formas de conceber a escola e suas praticas pedagdgicas e romper
com os modos lineares do pensar e agir.

Além das obras citadas tivemos como base para ampliacdo do estudo a Politica
Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da Educacao Inclusiva (2008) que
garante o atendimentos educacional especializado — AEE; o Decreto n° 5.626 (2005)
que regulamenta a Lei de Libras (2002) e marca tanto o reconhecimento da Libras
como também o inicio da conquista de direitos por parte das pessoas com surdez.
A Lei Brasileira de Inclusdo - LBI (2015) discorre sobre as garantias e direitos
das pessoas com deficiéncia e estabelece em seu artigo 4° que toda pessoa com
deficiéncia tem direito a igualdade de oportunidades com as demais pessoas e nao
sofrera nenhuma espécie de discriminagcéo. Sendo assim, é preciso considerar que
os sistemas de ensino deverdo adequar-se para superar todas as barreiras que
impecam a participacdo social da pessoa com deficiéncia.

Considerando o que estabelece essa mesma Lei e a importancia do trabalho
do Napne do Campus Boa Vista, iniciou-se em 2016 a proposta de letramento
para atender a demanda de alunos surdos ingressantes na educacgao profissional
tecnoldgica. A instituicao buscou implementar politicas publicas direcionadas para
pessoas com necessidades educacionais especificas atendendo o disposto no
Art. 28 que incumbe ao poder publico assegurar, criar, desenvolver, implementar,
incentivar, acompanhar e avaliar:

Il - projeto pedagdgico que institucionalize o atendimento educacional
especializado, assim como os demais servicos e adaptacdes razodaveis, para
atender as caracteristicas dos estudantes com deficiéncia e garantir o seu pleno

acesso ao curriculo em condi¢cdes de igualdade, promovendo a conquista e o
exercicio de sua autonomia;

IV - oferta de educacéo bilingue, em Libras como primeira lingua e na modalidade
escrita da lingua portuguesa como segunda lingua, em escolas e classes bilingues
e em escolas inclusivas;

Xl - acesso a educacéo superior e a educacao profissional e tecnoldgica em
igualdade de oportunidades e condicées com as demais pessoas.

E preciso considerar que a insercdo do aluno com surdez em um ambiente de
formacéo profissional, com diferentes interlocutores que priorizam o desenvolvimento
de habilidades especificas, traz a discuss&o a importéncia do conhecimento da lingua
portuguesa como L2, para interacdo e superacdo das necessidades linguisticas
postas por este ambiente. Pondera-se para este ensino o respeito a cultura e a
identidade da pessoa surda, bem como sua necessidade frente ao conhecimento de
outra lingua.

Quadros e Perlin (2007) consideram como alguns dos principais beneficios da
inclusdo do aluno surdo na escola regular o seu convivio diario em ambiente comum
0 que caracteriza o “Valor Social de Igualdade” e a busca por melhorias técnicas e
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pedagogicas por parte dos profissionais envolvidos. Segundo as autoras estes séo o
maior valor da inclusao, emergindo em um espaco onde todos tivessem os mesmos
direitos, apesar das diferencas.

Neste contexto, o trabalho com os alunos com surdez do IFRR tinha por finalidade
contribuir para a permanéncia destes com éxito na Instituicdo, incentivando-os na
continuidade dos estudos, na insercao social e nas garantias de seus direitos em
nossa sociedade. O Letramento ou multiletramentos propunham ampliar habilidades
de leitura e escrita favorecendo a compreenséo da leitura de mundo e a interacéao
dos alunos com as diversas formas de linguagem encontradas em seu cotidiano.

31 METODOLOGIA

O Projeto Letramento para pessoas com surdez atende a objetivos propostos
no Plano de Acédo do Napne/CBV (2016, p.5) o qual propunha auxiliar trés alunos
surdos do IFRR nas praticas sociais de leitura e escrita, compreensao e uso de
lingua e linguagem que estdo postas na sociedade. Estes alunos foram envolvidos
em praticas da Lingua Portuguesa que estivessem presentes em seu dia a dia.
Para atender a esse objetivo as aulas do letramento em 2016 foram desenvolvidas
semanalmente, com duas horas/aulas de Lingua Portuguesa, ministradas por
uma professora n&o bilingue do Campus Boa Vista, tendo como auxilio para o
planejamento e acompanhamento das aulas a participacdo de uma professora de
Libras e uma pedagoga e ainda o auxilio de dois TILS — Tradutores/Intérpretes de
Sinais do Napne, todos estes ouvintes.

O planejamento propunha o trabalho com textos que circulam socialmente
e que estivessem proximos a realidade e interesse dos jovens alunos, para
tanto o levantamento de conhecimentos prévios dos alunos, a discussao sobre o
entendimento do tema proposto impulsionava a constru¢céao de conceitos linguisticos
a serem tratados na aula.

Sendo assim, durante os dois semestres de 2016 foram ministradas aulas a
partir de tematicas organizadas em unidades didaticas, que propunham aos alunos
conhecer o conteudo em praticas sociais do seu dia a dia. O objetivo era ampliar o
|éxico da lingua portuguesa e aprimorar as habilidades de organiza¢ao da escrita de
textos, a partir do uso de géneros textuais tomando como base a lingua materna, a
saber sua L1, a Libras.

Neste sentido as unidades didaticas e as praticas pedagogicas que envolveram
os alunos partiu de uma analise de producao de texto intitulada: Quem sou eu?
em que o aluno deveria apresentar-se descrevendo sua familia, algumas de suas
atividades e seus desejos. A analise sobre os registros feitos nos textos dos alunos
apontou caminhos para o planejamento e trouxe para o inicio dos trabalhos o ensino
de numeros e numerais, visto que os alunos nao representavam na escrita a ideia
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de quantidade, ordem e medida. Assim a primeira unidade partiu de numeros e
numerais primando pela identificacdo e aplicacdo em textos descritivos, bem como
em contextos de compra e venda oportunizando o uso de cédulas de Real e ainda o
manuseio do material dourado.

O material produzido para as aulas era sempre composto por imagens
considerando que a primeira leitura do aluno com surdez se faz pela visédo. Usou-
se ainda powerpoint, atividades impressas, jogos e videos entre outros. Com as
atividades coloridas para facilitar a leitura, as cores chamaram a atencao dos alunos
e define-se entdo para o trabalho da unidade didatica 2 o ensino das cores.

Ja nesta unidade os contextos produzidos nas atividades de sala propunham a
identificacéo do Iéxico de cores em LP envolvendo conceitos de quantidades e ordem.
Os textos informativos das aulas tratavam das sensacgdes que as cores provocam nas
pessoas e de como estas estdo presentes no cotidiano ajudando na compreenséao de
elementos de comunicacéao e em diversas linguagens representadas na sociedade.

Outro género muito explorado para a leitura e producao textual foi o cardapio
(lanchonetes e restaurantes) agregando a este os estudos dos numeros, cores e
utilizacdo de cédulas de nosso dinheiro.

A unidade seguinte traz o trabalho com o Iéxico de frutas e o género receita
culinéria explorando o que os alunos ja conheceram nas unidades anteriores.

No segundo semestre inseriu-se o uso do computador, a video aula e a
producédo do género e-mail. Os alunos foram matriculados em uma plataforma de
Ambiente Virtual de Aprendizagem/AVA/Moodle a qual era destinada ao ensino de
Lingua Portuguesa para surdos. Os alunos utilizavam os laboratérios do Campus
Boa Vista e parte da aula do Letramento destinava-se ao acompanhamento e auxilio
nas atividades. Durante o curso foi possivel perceber que os alunos quase nao
tinham acesso a recursos de outras midias além do celular, conheciam pouco de
informatica e do uso de computador para estudo.

Para finalizacdo do semestre foi realizada uma sessao de cinema no Campus
possibilitando a discussao sobre a tematica do filme e a inser¢cao do jovem surdo a
um bem da sociedade moderna. O filme apresentado foi O Menino e o Mundo filme
brasileiro de animagao de 2013, escrito e dirigido por Alé Abreu e foi um dos cinco
indicados ao Oscar de melhor filme de animacédo na edicdo do Oscar 2016. Esta
primeira experiéncia proporcionou enorme aceitacao e envolvimento dos alunos com
a tematica.

4 | RESULTADOS/DISCUSSOES

Diante dos estudos e da experiéncia aqui apresentadas, juntamente com as
observacobes realizadas durante as aulas do Projeto fica evidente que o papel da
escola é oportunizar aos alunos surdos o desenvolvimento nédo s6 de habilidades
de leitura e escrita, mas que o uso da L2 também esteja voltado para situacdes
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cotidianas, formais e informais. A leitura para estes alunos com compreensao
de diferentes géneros textuais, percebendo suas intengdes e efeitos auxiliard na
interacao, interpretacdo, comunicagao e envolvimento destes no mundo letrado.

O respeito a Lingua materna do surdo, a Libras, precisa ser considerado a todo
momento, pois ela representa a singularidade, cultura e identidade deste sujeito.
Seguindo essa reflexdao é necessario compreender o quanto a lingua portuguesa
podera auxiliar o surdo em sua jornada formativa como alunos da educacao
técnica e tecnologica e como este sente e faz uso da escrita em sua vida. Essas
questdes ajudaram a equipe do Napne na definicdo dos conteudos e das estratégias
metodolégicas utilizadas no ensino de LP a partir de praticas de multiletramentos.

Sempre que indagados sobre o porqué queriam aprender lingua portuguesa
os alunos argumentavam precisar de uma melhor comunicagcéo e compreensao do
que estava ao seu redor. Essa necessidade desafiava a equipe do Nucleo a propor
para a escrita dos alunos uma producéao de texto mais auténoma utilizando recursos
expressivos e estilisticos apropriados ao género proposto, bem como a presenca e
utilizac&o deste no dia a dia.

Observou-se ainda que na execuc¢ao das atividades a leitura da L2, sinalizada,
pela Libras auxiliava o surdo na interpretacdo e compreensdo dos contextos
apresentados, sendo neste momento que se revelavam as principais duvidas
em relacdo a estrutura e semantica da L2. Os alunos com maior dominio da
Libras eram colaborativos com os de nivel intermediario e assim como os TILS —
Tradutores/Intérpretes de Sinais do Napne tornavam-se essenciais para que o aluno
compreendesse 0s conceitos e contextos postos, para que todos avancassem as
etapas seguintes. Campus (2019) defende que para ser efetiva a aquisicéo da Lingua
Portuguesa, é preciso que os vocabulos tenham significado para os surdos. Segundo
a autora o significado somente sera constituido se o vocabulo estiver associado
a uma explicacdo na sua lingua materna, a Libras. Isso ficou perceptivel com a
evolucao gradativa da escrita em lingua portuguesa com a associacao da palavra
a Libras. Esse progresso foi possivel através das estratégias de ensino utilizadas,
valorizacéo da L1 do aluno e o uso do portugués escrito.

Ressalta-se nesta analise uma construcéo ativa do processo interpretativo da
L2 entre pares. Quando um aluno surdo auxiliava ou explicava ao outro a proposta
da aula ou da atividade ocorria a ressignificacdo da acao e a assimilacdo do que
precisava ser desenvolvido, isso contribuia para a apropriacado da leitura e da escrita
com significado para eles.

Assim, varios resultados tornaram-se visiveis, dentre eles a evolugéo no texto
escrito com ampliacdo do vocabulario e maior aplicacéo de aspectos de coeréncia
textual; o uso de outras midias para estudo e comunicag¢do; o aprofundamento da
Libras para os alunos que nao tinham dominio proficiente e o papel do Napne para
estes alunos dentro da Institui¢ao.
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51 CONSIDERACOES FINAIS

O ensino de uma segunda lingua para a pessoa com surdez desafiou a equipe do
Napne do CBV/IFRR a como promover um atendimento educacional especializado,
para atender as caracteristicas dos estudantes com surdez promovendo a conquista
e 0 exercicio de sua autonomia.

Percebeu-se que a proposta do trabalho do ensino de L2 para a pessoa com
surdez exige estudo constante afim de que o planejamento das unidades didaticas
atenda as reais necessidades deste. Portanto, respeitar o tempo de aprendizagem de
cada aluno, a sua relagdo com a compreensao dos diferentes espacos de circulacéao
da escrita e ainda considerar a relacdo unica que cada surdo tem com a Libras
e como ela potencializara a aprendizagem da L2 contribuira para um aprendizado
significativo.

Ressalta-se que este estudo visou contribuircom adiscussédo acercadaeducacao
da pessoa com surdez a partir dos multiletramentos e como os conhecimentos da
Lingua Portuguesa, como segunda lingua, puderam contribuir para que o aluno
do IFRR pudesse sentir-se apoiado e incentivado a aprender e desenvolver suas
habilidades de leitura e escrita.
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CAPITULO 3

LIVRO DE ARTISTA: ENSINO E POETICA NO CURSO

Carla Carvalho
Mariana Lopes Junqueria

RESUMO: Discute o livro de artistacomo obra de
arte utilizado como recurso num curso de Danca.
Compreende-se que num curso de licenciatura
em Danca, que forma o artista professor, o
ensino deve-se voltar as questdes poéticas e
criativas inerentes ao artista, para além das
questodes tedricas. Nesse sentido, na disciplina
de Arte na Educacgao, do curso de Danca, da
Universidade Regional de Blumenau, o livro
de artista foi utilizado para se pensar questbes
poéticas, para além do conteudo tedrico. Este
estudo tem como objetivo discutir a poética no
ensino, por meio do livro de artista. Os livros
de artista dos estudantes, abarcaram toda a
experiéncia com a danca dos estudantes, assim
como os conteudos trabalhados na disciplina,
questdbes de género e movimento. Concluimos
que o Ensino Superior, precisa se abrir para
novas formas de ensino, que envolvam a
criatividade e a poética dos estudantes, assim
como o livro de artista proporcionou, rompendo
com as formas tradicionais de ensino.
PALAVRAS-CHAVE: Livro de artista, Ensino,
Poética, Danca.

ABSTRACT: The artist’s book, occurs when
the artist deals with the book as a work of art.
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DE DANCA

In a degree course in Dance, which forms
the artist teacher, teaching must return to
the poetic and creative issues inherent to the
artist, in addition to theoretical issues. In that
sense, in the discipline of Art in Education, of
the course of Dance, of the University Regional
of Blumenau, the artist’'s book was used to
think poetic questions, beyond the theoretical
content. This study aims to discuss poetics in
teaching, through the artist’s book. The students’
artist’s books spanned the entire student dance
experience as well as the content worked on in
the discipline, gender issues, and movement.
We conclude that Higher Education needs to
be open to new forms of teaching that involve
the creativity and poetics of students, just as the
artist’'s book provided, breaking with traditional
forms of teaching.

KEYWORDS: Artist’s book, Teaching, Poetics,
Dance.

INTRODUCAO

Codex Leicester — Leonardo da Vinci
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Fonte: http://viagemitalia.com/codex-leicester-leonardo-da-vinci/

Como podemos observar na epigrafe deste estudo, o Codex Leicester,
manuscrito com os estudos de Leonardo da Vinci, além de conter suas anotacgdes,
trazia desenhos. Esses manuscritos de Leonardo da Vinci, além de livros, sao
verdadeiras obras de arte. Nesse lugar que discute o limite ou 0s ndo limites da arte
que se insere esse estudo ou o registro desse estudo. Olhamos hoje para o livro
de Leonardo e nos questionamos se este pode ser considerado um objeto artistico.
Podemos afirmar que em sua época, no alto da Renascenca, ele era considerado
apenas um livro de registro do artista, arquiteto, engenheiro e grande inventor que
era Da Vinci.

Olhando para esse lugar da arte em nosso tempo, seus limites ou nao limites,
nos interessa pensar as possibilidades da arte no campo da educacgao, e desta como
arte como poténcia de sensibilidades e saberes. Este estudo esta vinculado ao grupo
de pesquisa Arte e Estética na Educacéo, da Universidade Regional de Blumenau
(FURB). O grupo de pesquisa tem se voltado a discussées em torno da integracao
do fazer artistico as pesquisas e trabalhos académicos em educacgao, para que a
arte n&o seja apenas tema de estudo, mas que a arte possa estar inserida nele. Este
estudo é de abordagem qualitativa e tem como objetivo discutir a poética no ensino,
por meio do livro de artista.

Livro segundo o dicionario € um conjunto de folhas de papel, em branco,
escritas ou impressas, em brochura ou encadernadas; obra organizada em paginas,
manuscrita, impressa ou digital; o que serve de instru¢cao (PRIBERAM, 2018). Quando
o artista se envolve na constru¢do do livro como obra de arte, o livro é considerado
um livro de artista, que também pode ser chamado de livro-objeto, livro ilustrado,
livro de arte, livro poema, poema-livro, livro-arte, arte-livro, livro-obra (SILVEIRA,
2001). A partir dos anos 1960, com o livro de Marcel Duchamp, intitulado A Caixa
(1914), é que se intensificou a producao dos livros de artista.

Fig. 1 — A Caixa

Fonte: http://iradex.net/14243/semiotica-de-building-stories-hg-sem-roteiro-podcast/caixa-valise-marcel-duchamp/

O livro de artista, lida com o livro de uma maneira artistica e poética, ou seja, vai
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para além de guardar apenas conteudo. O que aproxima o livro de artista de todos
0s outros géneros de livros que existem, € em um primeiro instante a semelhanca a
forma do livro, e o que os diferencia é que os livros cumprem o seu destino de serem
funcionais, ou seja, os livros abrigam contetdos independentemente de seu suporte.
Conforme Derdyk (2013, p. 12, grifos do autor):
No livro “funcional”’, o suporte € um contéiner isento, ausente de si mesmo,
cuja forma e materialidade estao ali para agarrar, fixar e preservar memaorias ou
estender, alongar e projetar imaginarios, diferentemente do livro de artista cujo
suporte €, essencialmente, um espaco poético do “aqui do onde” e do “agora
do quando”. Isso quer dizer que no livro de artista o “suporte” € a temporalidade
que se atualiza a cada instante em que o livro ¢ lido, visto, tocado, manuseado.
E assim o tal “suporte” deixa de suportar depdsitos graficos para ser uma
superficie extensiva, folhas “quase cinema”, um campo de aterrisagem para
sinais transitivos, com alta voltagem poética.

No livro de artista ndo sabemos ao certo o que iremos encontrar, diferente
de um livro funcional, que ja sabemos previamente o seu conteudo. No livro de
artista a narrativa pode acontecer por meio de conexdes inusitadas entre palavra
e imagem, como por ac¢des materiais e fisicas exercidas sobre a superficie das
folhas, fazendo com que o leitor manuseie de forma inédita o livro. Nesse sentido o
préprio livro de artista se considerado como pré-texto poético, ou seja, todas as suas
partes construtivas do livro, forma e conteludo, significante e significado tornam-se
inseparaveis e indissociaveis (DERDYK, 2013). Nesse sentido, cada livro de artista
pode ser “tao especifico e abrangente, capaz de abracar todos os livros do mundo e
nao ser nenhum deles ao mesmo tempo, cada livro de artista sera o motor que anima
e movimenta a geracao infinda de pensamentos e teorias e conceitos a respeito
desse modo de produzir arte” (DERDYK, 2013, p. 13,14).

O livro de artista ndo precisa conter especificamente a forma de um livro,
pois conforme Silveira (2001) pode ser referente a ele, com questdes de afeto
expressadas através de propostas grafica, plasticas ou de leitura. O livro de artista,
também abarca o tempo, pois conforme Silveira (2001, p. 72):

O primeiro grande elemento ordinal no livro é a sequencialidade na percepcao
ou na leitura. Ela é a diretriz da ordem interna da obra, envolvendo a interacéo
mecanica do leitor ou fruidor. Um livro envolve o tempo de sua construcéo e os
tempos de seu desfrute. Cada vez que viramos uma pagina, temos um lapso e o
infcio de uma nova onda impressiva. Essa nova impresséo (e inteleccédo) conta
com a memoria das impressfes passadas e com a expectativa das impressées
futuras.

Assim o livro de artista cria uma relacdo entre seu leitor/fruidor, ao ser
manuseado, que pode nos remeter ao tempo passado, assim como nos dar uma

expectativa do que estéa por vir.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 3




LIVRO DE ARTISTA: RELACOES ENTRE ENSINO E POETICA

O livro de artista é resultado especifico das artes visuais (SILVEIRA, 2001),
mas pode também adentrar outras areas, como é o caso deste estudo, no qual o
livro de artista foi utilizado na area da danca. O livro de artista foi utilizado como uma
proposta de atividade para o primeiro semestre do Curso de licenciatura em Danca
da Universidade Regional de Blumenau (FURB) em 2017, na disciplina de Arte na
Educacdo. No Projeto Pedagogico do Curso (FURB, 2017), a formacgao didatico-
pedagogica esta dividida em quatro campos: “disposicao poética; formacgao estética/
estésica e ética, formacao tedrica e competéncias técnicas”. Apesar da disciplina
Arte na Educacéo estar incluida no campo da “Formacéao Teérica”, podemos observar
que ela perpassa pelos outros campos, como esta contemplado no PPC:

estes campos se articulam ao ndcleo e entre si, num movimento dindmico, pois se
observa que nestes componentes curriculares elementos podem ser discutidos
nestes ou naqueles campos, caracteristica propria da arte e do conhecimento
artistico. Assim, nesta matriz, buscou-se olhar para o campo da danca e suas
relacdbes com a docéncia, o conhecimento tedrico, pratico, poético, estético,
estético e ético como campos, linhas que se relacionam dialeticamente (FURB,
2017, p. 36).

Assim, utilizar o livro de artista na aula de Arte na Educacado, envolve os
diferentes componentes curriculares contemplados no PPC, de forma dinamica e
hibrida. Pois como o préprio PPC aborda, tanto o artista como o professor de arte,
em seu percurso de formagdo sao compreendidos como a razao indissociavel da
emocao ou sensibilidade (FURB, 2017). O livro de artista, também perpassa pela
poética, pois conforme Derdyk (2013, p. 12, grifos do autor):

As possibilidades conceituais/formais, que se entreabrem a partir da investigacao
do livro como objeto poético, desenham um arco extenso de experimentacoes,
congregando o conhecimento artesanal aos processos industriais, potencializando
a mixagem de varias linguagens e modalidades de registros visuais e literarios,
multiplicando a descoberta de estruturas narrativas dadas pelos entrelacamentos
inusitados entre a palavra e aimagem. O livro de artista nos convida para caminhar
nessa paisagem feita de campos de cultivo hibridos, sugerindo o convivio das
diferencas.

Nas primeiras aulas, foram trabalhos varios exemplos de livros de artista como
do Leonardo da Vinci, Marcel Duchamp, Monica Barbosa, Waltércio Caldas, Antonio

Alves, Artur Barrio, entre outros.
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Artur Barrio

Waltércio Caldas SN Antonio Alves

Fig. 2 — L ivros de artista

Fonte: Colagem criada pelas autorasi1, 2018.

Diante dos exemplos trabalhados, o livro de artista que os estudantes iriam
criar deveria: relacionar o tema da disciplina Arte na Educacdo com a histéria de
cada académico, ser criativo e deixar pistas sobre os temas discutidos em cada
aula. A disciplina tinha como ementa a inser¢do da arte na educacéao e seu contexto
historico no Brasil; tendéncias pedagogicas do ensino da arte; e tedricos da arte na
educacédo. Os alunos tiveram o decorrer do semestre para produzir seus livros de
artista. No ultimo dia de aula, os alunos trouxeram seus livros de artistas para que
os colegas pudessem apreciar, e depois cada estudante péde comentar sobre o seu
livro.

1. Disponivel em (seguindo a ordem das imagens): http://livrodeartista.blogspot.com/2006/03/projeto-alfarrbios-
-livro-de-artista.html; http://www.ideafixa.com/oldbutgold/originalidade-x-reinterpretacao; http://portaldoprofessor.
mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=26439; http://muvi.advant.com.br/artistas/r/raquel_stolf/livro_sem_sentido.
htm; http://diario-grafico.blogspot.com/2006/12/livro-de-artista-1.html; http://gramatologia.blogspot.com/2014/04/
waltercio-caldas.html; https://antonioalves.blogs.sapo.pt/livros-de-artistas-livros-concertina-1851.
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Fig. 2 — Momento de apreciacéo dos livros de artista

Fonte: acervo das autoras, 2018.

Conforme Neves (2013), os livros de artista podem abarcar componentes
formais, culturais, gestuais, graficos, simbodlicos, comunicacionais e registros
sensiveis apresentados como possibilidades a serem experimentados artisticamente
no processo criativo. Assim os livros de artista possuem “informacgdes apreendidas e
codificadas, num dialogo intimo entre o artista, que é uma espécie de receptaculo de
emocoes e visualidades, e seus desejos e escolhas sobre o mundo, numa tentativa
de comunicar e de conferir consisténcia a obra” (NEVES, 2013, p. 65). Nesse sentido,
percebemos que as materialidades foram das mais diversas e dialogaram com as
subjetividades de cada integrante do grupo.

Na analise dos livros podemos observar aspectos que se relacionam com
suas vidas, com os contextos que percorreram como estudantes e artistas, com o
componente curricular abordado e tematicas presentes em nosso tempo. Os livros
de artistas, trouxeram aspectos que relacionam a danca na vida, na escola e no
contexto profissional dos académicos.

Pelos livros, identificamos que as experiéncias que os estudantes tiveram
em danca, na grande maioria foi extracurricular, quando se referiam aos espacos
escolares por eles vividos. Assim, contatamos o que ja havia sido discutido em aula,
qgue historicamente a Danca néo esta presente nas escolas.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 3




el roimbia i

Aconiece ¢ onde ey
sou realmente fel

Fig. 3, 4 e 5 — Livros de artista dos estudantes

Fonte: acervo das autoras, 2018.

Nos livros de artista, os elementos tedricos trabalhados durante a disciplina
transversalizaram as producdes artisticas. Assim, notamos o quanto a discussao
sobre a Arte na Educacéo, e de que forma ela acontece, marcaram cada estudante.
Observamos que as relacdes ndo foram realizadas como num porféfio por exemplo,
no qual se coloca o que discutimos em cada aula, mas sim integrado ao contexto do
que relataram, integrado ao que compreenderam das aulas num todo.

ST Ry

Fig. 6 e 7 — Livros de artista dos estudantes

Fonte: acervo das autoras, 2018.

Para além dos elementos teoricos, em relagdo aos aspectos formais dos livros
de artista, os estudantes utilizaram signos da danca na forma, para dar volume a
visualidade. Nesse sentido, nem todos os estudantes ficaram presos a forma do
livro. Este aspecto € muito interessante e rico, considerando que nenhum estudante
desse grupo tem insercdo no campo da visualidade como estudo especifico. Ainda
assim, trouxeram aspectos como o0 uso da sapatilhas, o uso do Tutu, uma caixa
como se fosse uma caixa de musica com bailarina, para usar tridimensionalidade ao
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livro. Recurso muito importante e ao mesmo tempo relacionado aos seus contextos
pessoais.

Fig. 8,9, 10, 11, 12 e 13 — Livros de artista dos estudantes

Fonte: acervo das autoras, 2018.

Fig. 11 — Livros de artista de uma estudante

Fonte: acervo das autoras, 2018.

A figura 11 lida com questdes de colecionismos, com paginas nas quais a
autora registram percursos que as fazem sentir-se empoderada na medida em que
comecou a dancar. Esse registro demonstra sua relagao e seu longo percurso com
a danca, presente em outros, mas aqui, enquanto estrutura de livro opta por contar

uma histéria linear desse processo.
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Fig. 12 e 13 — Livros de artista dos estudantes

Fonte: acervo das autoras, 2018.

As figuras 12 e 13 demonstram um processo bastante interessante de relacao
entre forma e conteudo. Suas imagens levam a conceitos, a uma relagdo intima com

a visualidade, indicando relacéo entre tramas de vida, poder e marcas que a danca
deixa em sua vida. Esse processo é bastante interessante e demonstra acena o uso
cuidadoso dos recursos visuais.

Um dos livros, lidou especialmente com questdes de sexualidade e género.
Essas questdes também emergiram e foram discutidas durante as aulas, como ao
discutir sobre como era a aula de artes dos estudantes quando estavam no ensino
fundamental, foi relembrado o preconceito dos colegas de sala pela escolha dos
meninos pela danca. Outro acontecimento que também foi discutido durante a aula,
foi o cancelamento da exposicdo Queermuseu — cartografias da diferenca na arte
brasileira, pelo Santander Cultural, em 2017 e a preocupacédo da censura a arte.
Nesse sentido, vemos a importancia de se discutir em sala, questdes que acontecem
ao nosso redor, néo ficando presos apenas ao planejamento da disciplina.
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Fig. 14, 15 e 16 — Livros de artista dos estudantes

Fonte: acervo das autoras, 2018.

Um dos estudantes optou por registrar seu livro em um pedaco de couro, que
apesar de sua efemeridade, pois a tinta da caneta ia se apagando com o passar
do tempo, quis registrar justamente a marca da danca e das discussdes sobre a
arte na educacao que ficaram marcadas em sua pele. O que demonstra, que para
o estudante suas relacbes com a danca e educacgao, foram um experiéncia que
o marcaram, conforme Larrosa (2002, p. 24) “o sujeito da experiéncia seria algo
como um territorio de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que
acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas,
deixa alguns vestigios, alguns efeitos”.
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Fig. 17 e 18 — Livros de artista dos estudantes

Fonte: acervo das autoras, 2018.

Teve um livro, que lidou com relagdes entre linguagens com movimento. Além
do registro em fotografias, o estudante apresentou seu livro por meio da danca,
demonstrando que a arte permeia as questbes do ensino e docéncia, de forma
hibrida. Dessa forma, o estudante trouxe o movimento e o corpo, para o ensino, no
qual podemos refletir que sdo questdes que ndao podem estar apartadas de um curso
que lido com isso.

\e

Fig. 19 — Livro de artista dos estudantes

Fonte: acervo das autoras, 2018.

ALGUMAS CONSIDERACOES

O livro de artista, foi uma atividade que permitiu aos estudantes lidarem com
a arte e a poética de maneira integrada com questdes tedricas. Nos livros de artista
dos estudantes, identificamos os elementos tedricos trabalhados na disciplina,
assim como assuntos referentes a arte que aconteceram em nosso pais, e que
foram discutidos nas aulas, pois a disciplina nao pode se prender apenas ao seu

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 3



planejamento, ficando alheia ao que acontece fora da universidade.

Ainda, percebemos o livro de artista como uma possibilidade de poetizar, de
fazer arte, de descobrir outras possibilidades com as linguagens. Por meio do livro
conhecemos os estudantes, percebemos suas subjetividades e aspectos que nos
aproximam no sentido de coletividade. Relacionamos teoria e pratica no sentido de
praxis, compreendendo que uma nao existe sem a outr numa relacdo dialética e
dinamica.

Por meio dessa atividade observamos que o Ensino Superior, pode se voltar
para modos contemporéaneos de ensino, principalmente quando o curso lida com
questdes de arte e criatividade. ldentificamos um movimento no curso de Danca,
que rompe com o ensino tradicional, visando a criatividade, estética e a poética, para
além do ensino tedrico, em um ensino entrelinguagens.
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CAPITULO 4

LUGAR DA IDENTIDADE EM MULAN: FEMININO OU

Marcus Pierre de Carvalho Baptista
Nucleo de Estudos sobre a Zona Costeira do
Estado do Piaui — NEZCPI/UESPI

Teresina — Piaui
Elisabeth Mary de Carvalho Baptista
Universidade Estadual do Piaui — UESPI

Teresina — Piaui

RESUMO: Universos completamente distintos,
homens e mulheres, compartilham algo em
comum: sao componentes da sociedade.
Fazendo parte do social ao longo do tempo, na
sociedade ocidental, o feminino e 0 masculino
tiveram papéis atribuidos, ou seja, tanto homem
como a mulher tinham bem definidos o que
deveriam fazer, como deveriam agir e viver e
em que lugar deveriam estar levando a uma
construcado identitaria para ambos. No século
XX houve a desconstrucdo desses papéis,
outrora cristalizados no Ocidente. Finda-se essa
perspectiva de que a mulher ou 0 homem séao
de determinada maneira e que devem tomar
para si essa identidade construida ao longo
do tempo. Com as transformagdes ocorridas
principalmente a partir dos movimentos sociais
dos anos 1960, possibilitou-se o questionamento
destes aspectos em diversos setores da
sociedade como, por exemplo, o cinema. O
objetivo deste trabalho foi analisar a construcao
da identidade da personagem Mulan a partir
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MASCULINO?

da animagdo de mesmo nome. A metodologia
constou de pesquisa bibliografica e analise
documental. Os resultados indicaram que 0s
papéis aparentemente definidos pela sociedade
provocam inicialmente uma crise de identidade
na protagonista, que ndo se reconhece sem
saber a qual lugar pertence e no decorrer da
narrativa, por questbes sentimentais, assume
uma identidade masculina na qual se sobressai
dentro de um contexto dominado por homens.
A animacdo questiona os papeis femininos
e masculinos estabelecidos socialmente e a
identidade atrelada a estes, fugindo da regra
social comum vigente, levando em conta o
contexto socio-histérico no qual o filme foi
produzido.
PALAVRAS-CHAVE:
Papéis Sociais.

Identidade. Mulan.

PLACE OF IDENTITY IN MULAN: FEMININE
OR MALE?

ABSTRACT: Completely different universes,
men and women, share something in common:
they are components of society. Being part of
the social over time, in the western society, the
feminine and masculine had roles attributed to
themselves, that is, both men and women had
well defined what they should do, how they
should act and live and where they should be,
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leading to an identity construction for the masculine and the feminine. In the twentieth
century there was the deconstruction of these roles, once crystallized in the West. It is
the end of this perspective that the woman or the man are in a certain way and that they
must take for themselves this identity built up over time. With the transformations that
occurred mainly from the social movements of the 1960s, it was possible to question
these aspects in various sectors of society, such as the cinema. The objective of this
work was to analyze the construction of the identity of the character Mulan from the
animation of the same name. The methodology consisted of bibliographical research
and documentary analysis. The results indicated that the roles apparently defined by
society initially provoke an identity crisis in the protagonist, which do not recognize
herself, without knowing which place she belongs and throughout the narrative, for
sentimental reasons, assumes a masculine identity in which it stands out within a
context dominated by men. The animation questions the socially established roles
as feminine and masculine, as well as the identity tied to them, avoiding the current
common social rule, taking into account the socio-historical context in which the film
was produced.

KEYWORDS: Identity. Mulan. Social Roles. Place.

11 INTRODUCAO

Durante o século XIX acreditou-se que a narrativa histérica necessitava
unica e exclusivamente de documentos escritos para que pudesse existir. Nesse
momento quando a Histéria se consolida enquanto uma ciéncia considerava-se
qgue os documentos poderiam falar por si s6 e que o trabalho do historiador seria
a mera narracdo das informacdes ali contidas. Segundo Burke (2011) este seria
o paradigma tradicional, preocupado com os acontecimentos politicos, com os
“grandes homens” da Historia e baseada quase que exclusivamente em documentos
oficiais, principalmente aqueles produzidos pelo Estado.

Contudo, no decorrer do século XX, novas perspectivas tornam-se possiveis
dentro do amago da Historia, uma destas sendo a Nova Histéria. Para Burke (2011,
p.10) este novo olhar dentro do campo historico seria “[...] uma reac¢do deliberada
contra o ‘paradigma’ tradicional [...]”. Ou seja, a escrita da Histéria passa a se
interessar por tudo aquilo que outrora havia sido ignorada pelo paradigma tradicional,
ela agora se interessa “[...] por virtualmente toda a atividade humana.” (BURKE,
2011, p.11). Além disso, cria novos métodos de andlise e agrega também novas
fontes ao seu oficio.

Dentro destas novas fontes inseridas agora nas possibilidades de analise
historica € que se pode encontrar as audiovisuais. Sobre estas, Napolitano (2008)
aponta que vivemos em um mundo cada vez mais subjugado pelas imagens e musicas
produzidas a partir da realidade através de aparelhos tecnolégicos progressivamente
mais bem elaborados. Para ele esta transformacao na sociedade que toma forma no
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decorrer do século XX ndo pode passar despercebida pelos historiadores e deve-se
tomar cuidado ao escolher a utilizagdo de fontes audiovisuais para a construcéo de
sua escrita. Em sua perspectiva é
[...] necessario articular a linguagem técnico-estética das fontes audiovisuais e
musicais (ou seja, seus codigos internos de funcionamento) e as representacées
da realidade histérica ou social nela contidas (ou seja, seu “conteldo” narrativo
propriamente dito). (NAPOLITANO, 2008, p.237).

Em outras palavras € preciso ao historiador a sensibilidade para compreender
como a linguagem utilizada pela fonte audiovisual é construida e de que maneira
ela busca representar determinado contexto histérico-social dentro de sua narrativa.
Destarte € preciso ter em mente também que a produc¢ao de uma obra esta sempre
vinculada a um espaco social de produgcao. Sobre isso Certeau (2011, p.57) nos
lembra de que

O livro ou o artigo de historia €, a0 mesmo tempo, um resultado e um sintoma do
grupo que funciona como um laboratério. Como o veiculo saido de uma fabrica, o
estudo histérico esta muito mais ligado ao complexo de uma fabricacéo especifica
e coletiva do que ao estatuto dle efeito de uma filosofia pessoal ou a ressurgéncia
de uma “realidade” passada. E o produto de um lugar (Sic).

Dessa forma, da mesma maneira que a narrativa historica esta vinculada a
um periodo e espaco especifico, a fonte histérica também estara. Ela é fruto de um
tempo e lugar especifico. E é com isso em mente que se deve analisar a fonte em
questao, evitando, assim, cair no anacronismo.

Propbe-se neste trabalho uma andlise da construcdo da identidade da
personagem Mulan, a partir da animacdo de mesmo nome, buscando compreender
como esta produz um questionamento sobre os papeis estabelecidos socialmente
enquanto femininos e masculinos, bem como a identidade atrelada aos mesmos,
fugindo da regra social comum vigente, levando em conta o contexto socio-historico
no qual o filme foi produzido. Para tanto a metodologia utilizada constou de pesquisa
bibliografica e analise documental.

21 QUEM FOI MULAN?

Primeiramente, quem foi Mulan? Do que trata a animacgao “Mulan” produzida
pela Disney nos anos 1990, tendo estreado em 19987 A histéria narrada refere-se
a uma representacao “fiel” acerca do poema chinés no qual o filme é baseado? Ou
sera que a animacao teve outra intencionalidade?

Segundo Sun (2008, p.1) a histéria mais conhecida de Mulan diz o seguinte:

She is a fearless Chinese heroine who disguises herself as a male warrior and
goes off to battle in her father’s stead. She fights valiantly for twelve years without
her true sex being discovered by her fellow soldiers. At the end of the war, the ruler
wants to reward her for her excellent performance, but she refuses and returns

home as soon as possible. She is a symbol of filial piety, a role model of female
heroism. This is the most well-known story of Mulan. (Ela é uma heroina chinesa
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destemida que se disfarca de um guerreiro masculino e vai para a batalha no
lugar de seu pai. Ela luta valentemente por doze anos sem que seu verdadeiro
género fosse descoberto pelos seus companheiros soldados. No final da guerra,
0 comandante quer recompensa-la por seu excelente desempenho, mas ela
recusa e retorna para sua casa o0 mais rapido possivel. Ela é um simbolo de
piedade filial, um modelo exemplar de heroismo feminino. Essa € a histéria mais
conhecida de Mulan. Tradugdo nossa).

A histéria narrada acima retrata a versao mais famosa da mesma e refere-
se também aquela adaptada pela animacgao da Disney. Contudo, € preciso lembrar
que de acordo com Sun (2008) nédo se tem certeza sobre a origem do poema e
nem mesmo o periodo de sua publicacéo, existindo divergéncias sobre o0 mesmo.
Segundo Sun (2008) alguns pesquisadores atribuem o periodo de 386 a 534 d.C.
e outros os séculos de 618 — 906 d.C. Além disso, Sun (2008) também nos diz que
além da histéria aqui descrita, existem pelo menos mais quatro versées sobre a
personagem Mulan.

Mulan, entdo, € um poema chinés escrito ha quase 2000 anos sobre uma
personagem que, muito provavelmente, ndo existiu, ou seja, um sujeito ficticio e
€ baseado nessa historia que a animacao da Disney constréi sua narrativa. Mas,
afinal, do que trata a animagao “Mulan”?

De maneira similar ao poema o filme animado da Disney também narra a historia
de uma mulher que se disfarca de homem e toma o lugar de seu pai para ir lutar
na guerra. Assim como no poema ela também é recompensada ao fim da guerra e
retorna para a sua casa e familia, tornando-se uma heroina para a China.

Ao expectador desavisado o filme pode parecer uma tentativa de “retrato” fiel
do poema e, talvez, tente representar um pouco da China do periodo no qual se cré
que o poema foi publicado. No entanto, penso que a animag¢ao, muito aquém de
discorrer sobre a historia da China tem uma preocupacao muito maior em discutir
alguns problemas da sociedade ocidental, na qual o filme encontra-se inserido.

Deve-se apontar ainda que o filme nao foi bem recebido na China tendo sofrido
diversas criticas na ocasiao de seu lancamento em fevereiro de 1999. De acordo
com Landfitt (1999) em artigo para o jornal The Baltimore Sun o filme foi considerado
muito “americanizado”, além de demonstrar a falta de conhecimento da cultura
chinesa por parte dos produtores da animacéo.

Houve também criticas a Mulan, visto que para alguns a personagem mais se
assemelhava a uma Coreana ou mesmo uma Ocidental, do que uma Chinesa, tendo
sido referida ocasionalmente por cineastas como “Mulan estrangeira”. Em 2020, 20
anos depois, a Disney lancard uma versao em live-action de Mulan, seguindo uma
proposta recente da empresa de relangar suas animacdes classicas em formato de
live-action.

A promessa da empresa € de trazer uma versdo mais verossimilhante da
personagem, além de uma preocupag¢ao maior com a maneira como a cultura chinesa
vai ser retratada, principalmente em funcéo da relevancia que o mercado de cinema
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chinés tem assumido nos ultimos anos, tendo se tornado o segundo maior do mundo,
perdendo apenas para os Estados Unidos. Ainda assim, o pequeno teaser revelado
no inicio de julho de 2019 ja sofreu criticas, novamente com relagdo a aspectos da
cultura chinesa, utilizados de forma equivocada pela Disney mais uma vez.

Dessa forma, nao podemos perceber animacdo de Mulan enquanto uma obra
para se discutir a Historia da China, até porque se trata de um filme produzido nos
Estados Unidos no final dos anos 1990 e voltado para o publico infantil, mas podemos
utiliza-la para discutir questées postas em pauta pela animacéo e percebidas na
sociedade da época, no caso posto, as relagées de género, bem como a construcao
da identidade de Mulan.

31 RELACOES DE GENERO E IDENTIDADE EM MULAN

Por ser uma obra produzida durante os anos 1990 percebem-se no decorrer
do filme da Disney questionamentos constantes sobre os papéis previamente
determinados a homens e mulheres, ocorrendo principalmente durante as musicas
cantadas e encenadas pelos personagens.

Primeiramente utilizamos a perspectiva de Bourdieu (2002) para compreender
como ocorre a divisdo dos sexos na sociedade. Para o autor

A divisdo entre 0s sexos parece estar na “ordem das coisas”, como se diz por
vezes para falar do que € normal, natural, a ponto de ser inevitavel: ela esta
presente, ao mesmo tempo, em estado objetivado nas coisas (na casa, por
exemplo, cujas partes sdo todas “sexuadas”), em todo mundo social e, em estado
incorporado, Nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como sistemas
de esquemas de percepcéo, de pensamento e de acédo (BORDIEU, 2002, p.15).

Pode-se dizer, entdo, que na sociedade temos a naturalizacdo de papéis
sociais para ambos 0s sexos, sendo que estes sao 0s responsaveis pela regulacéao
da sociedade. E nessa perspectiva que o filme de Mulan encontra-se inserido e
€ justamente esta divisdo que o mesmo questiona no decorrer de sua narrativa e
também produz a crise e construcao da identidade de Mulan, visto que a ndo aceitagcao
da naturalizac&o destes papéis sociais ocorre a partir da propria personagem.

Sendo assim, o primeiro ponto em que podemos perceber como estes papéis
sao estabelecidos na sociedade no filme animado € no inicio da obra, quando Mulan,
juntamente a outras mulheres, esta se preparando e indo para a casamenteira, ou
seja, para aprender como ser uma boa esposa. Observemos o trecho da musica a
sequir:

Este caso é muito raro,
Mas jeito sempre tem.
Um banho perfumado

E vai ficar bem.
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E entéo vai estar
Pronta para encontrar seu par.
Uma noiva mais que exemplar

traz mais honra a todas nos.

Veré so

Vira um

Bom rapaz que n&o tem vicio algum.
Tendo sorte,

N&o é incomum,

Traz mais honra a todas nos.

A moca vai trazer a grande honra ao seu lar,
Achando um bom par,

Com ele se casar.

Mas tera que ser bem calma,
Obediente,

E ter vigor.

Com bons modos e com muito ardor,

Traz mais honra a todas nos.

Mas nao va fracassar,
Com a sorte um dia vai achar,
E ira sempre junto a ele estar.

Traga honra a todas nos.

{Mulan}
Ancestrais, oucam bem,
Eu vos peco protecdo também

Pra que encontre logo um alguém
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E ao meu pai eu vou honrar.

Assustadas em fileira,

Vamos a casamenteira.
Ancestrais, cuidem bem
Destas pérolas que aqui vem,
Prontas para aprender também

Como honrar a todos nés.

No segmento destacado a musica segue a preparacao de Mulan para encontrar
a casamenteira e, consequentemente, tornar-se apta a ser uma boa esposa.
Primeiramente, podemos perceber o papel estabelecido a mulher, a de uma boa
esposa e, as caracteristicas que a mesma deveria ter, sendo obediente, com vigor,
bons modos e muito ardor. A insercao da mulher neste papel traria honra para toda a
sociedade, ou seja, isso nada mais € que a naturalizacao da funcao pré-estabelecida
a mulher pela sociedade.

E dentro deste contexto que encontramos Mulan e percebemos sua preocupacao
em se tornar uma boa esposa, isto é, de assumir o papel pré-determinado pela
sociedade a ela, como visto no momento da musica em que ela pede para encontrar
logo um alguém, um homem, e a importancia disso para honrar a sua familia, bem
como a sociedade. Tem-se inicio a crise de identidade de Mulan. Lembrando que
segundo Hall (2005, p.39)

[...] em vez de falar da identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar
de identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge
nao tanto da plenitude da identidade que ja esta dentro de nés como individuos,
mas de uma falta de inteireza que ¢é “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas
formas através das quais n6s imaginamos ser vistos por outros.

A identidade, entédo, é um processo que estd em constante transformacao, nao
dependendo apenas de nds, mas também da maneira que pensamos ser vistos
pela sociedade. No caso de Mulan a propria musica ao comecar ja discute sobre a
identidade da personagem ao aponta-la enquanto um caso raro, mas que apds um
banho perfumado, ou melhor, depois que bem trabalhada poderia se tornar uma
boa esposa. Mulan, obviamente, nao se encaixa nos padrdes estabelecidos para a
mulher e isso se torna evidente ao finalmente encontrar-se com a casamenteira e
passar por sua avaliacéo.

O resultado era 6bvio: o fracasso. Mulan falha nos aspectos considerados
essenciais para uma boa esposa e retorna ao seu lar com o estigma social de que
jamais encontrard um marido, fracassando no cumprimento de seu papel perante
a sociedade e chegando ao apice de sua crise identitaria, questionando-se quem
realmente ela €. Observemos a musica seguinte cantada pela personagem e que
simboliza bem esse momento:
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Olhe bem

A perfeita esposa
Jamais vou ser
Ou perfeita filha

Eu talvez

Tenha que me transformar

Vejo que

Sendo s6 eu mesma
N&o vou poder

Ver a paz reinar

No meu lar

Quem é que esta aqui
Junto a mim

Em meu ser

E a minha imagem

Eu nao sei dizer

Como vou desvendar
Quem sou eu

Vou tentar

Quando a imagem
De quem sou

Vai se revelar

Na cancdo destacada pode-se perceber justamente essa crise vivida pela

personagem. E a internalizacdo de que jamais conseguira assumir a identidade de

uma boa esposa, conforme exigido pela sociedade e tampouco se identifica enquanto

uma boa filha. Mulan questiona-se quem ela € e que, talvez, precise mudar para

adequar-se néo apenas a sua familia, mas também ao papel exigido a ela pela

sociedade, sua fungcéo enquanto esposa.

Ao mesmo tempo em que o filme aborda o lugar estabelecido a mulher na

sociedade, inicia-se seu questionamento com a crise de identidade de Mulan. Logo

apos seu conflito interno seu pai é convocado para a guerra mais uma vez. Mulan, ao

ver a convocacéao do pai, coloca-se contraria a esta, indagando o oficial responsavel
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e lembrando-o que seu pai ja se encontra velho e doente, ndo podendo combater na
guerra novamente.

Ao questionar a ordem do militar Mulan é lembrada de sua posi¢cdo social
enquanto mulher, ndo devendo falar na presenca de homens. Seu proprio pai aponta
seu comportamento enquanto algo desonroso, que ele conhece o seu lugar e que
esta na hora de Mulan conhecer o dela.

Temendo pela vida de seu pai Mulan toma uma decisdo que seria essencial
para a construcao de sua identidade e que coloca em xeque 0s papéis delegados ao
universo masculino e feminino. Mulan corta seu cabelo, simbolo de sua feminilidade,
furta a armadura de seu pai e parte rumo a guerra, assumindo sua identidade
masculina, Ping.

Ao chegar ao acampamento de guerra Mulan precisa se portar como homem
para evitar ser descoberta e € nesse momento que ha mais uma cancao, dessa vez
voltada para a identidade masculina. Analisemos o trecho a seguir:

Vamos a batalha
Guerrear, vencer
Derrotar os hunos

E o que vai valer

Vocés ndo sédo o que eu pedi
S&o frouxos e sem jeito algum
Vou mudar, melhorar

Um por um

Calmo como a brisa

Chamas no olhar

Uma vez centrado

Vocé vai ganhar

S&o soldados sem qualquer valor
Tolos e sem jeito algum

Mas n&o vou desistir de nenhum

Alguns quilinhos vou perder
Diga a todos que eu ja vou

N&o devia ter deixado de treinar
Nao deixa ele te bater

Espero que né&o saibam quem sou
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Eu queria mesmo é saber nadar!

Homem ser!

Seremos rapidos como um rio
Homem ser!

Com forca igual a de um tufao
Homem ser!

Na alma sempre uma chama acesa

Que a luz do luar nos traga inspiracéo

O inimigo avanca

Quer nos derrotar

Disciplina e ordem
Vao nos ajudar

Mas se n&o estdo em condicbes de se armar e
combater

Como véao guerrear e vencer?
Homem ser!

Seremos rapidos como um rio
Homem ser!

Com forca igual a de um tuféo
Homem ser!

Na alma sempre uma chama acesa

Que a luz do luar nos traga inspiracéo

Este trecho do filme retrata a transformacé&o dos convocados para a guerra em
homens. E a aceitacéo e identificacdo com os valores estabelecidos pela sociedade
para serem considerados enquanto homens. A medida que a musica é cantada
vemos a mudanca dos soldados, partindo de um momento em que nada sabiam
fazer, até outro no qual se tornam capazes de realizar tudo o0 que era esperado a um
bom soldado, isto é, a um homem.

Dessa forma, segundo Bourdieu (2002, p.18)

A diferenca bioldgica entre 0os sexos, isto &, entre o corpo masculino e o feminino,
e, especificamente, a diferenca anatdmica entre os 6rgdos sexuais, pode assim
ser vista como justificativa natural da diferenca socialmente construida entre os
géneros e, principalmente, da divisdo social do trabalho.

Nesse sentido, o treinamento para a guerra seria o apice dessa distincao
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biolégica, buscando naturalizar o papel que deveria ser exercido a mulher e ao
homem dentro da sociedade. E como Mulan encaixa-se aqui? Mulan, apesar de ser
uma mulher e fracassando no que era exigido aos soldados no comeco, ao término
do treinamento torna-se melhor do que os proéprios homens, sendo capaz de efetuar
tudo o que era requisitado a estes.

Questiona-se, entéo, o que é ser homem? Sera que realmente existem funcdes
naturais ao masculino e feminino determinados pelas distingées biologicas? Este
ponto da animacédo da Disney € crucial para indagar sobre isso, a partir do momento
que coloca uma mulher sendo néao apenas capaz, mas melhor em tudo aquilo que o
homem deveria realizar. A animacao, entao, coloca em discussao que os papéis do
masculino e feminino ndo sao naturais, mas sim uma constru¢éo social.

Mulan, nesse ponto, assume de fato uma identidade masculinizada, marcha
a guerra com seus companheiros e, durante a batalha, é ferida, terminando por
ser desmascarada ao término desta. Nesse momento a personagem é acusada de
traicdo, mas tem a vida poupada por seu comandante por conta de uma divida de
batalha que este teria com seu alter-ego masculino, Ping.

ApOs descobrirem que na realidade Mulan era uma mulher, seus companheiros
partem rumo a cidade imperial para receberem as glérias pela vitdéria na guerra.
Mulan, ao ficar para tras, percebe que alguns dos Hunos permaneceram vivos e
escuta seu plano de vinganca contra o imperador e a China.

Ao tentar avisar seu comandante e seus companheiros na cidade imperial
sobre a situacao, novamente Mulan, em um mundo dominado por homens, escuta
gue o seu lugar nao era aquele, ou seja, ali ela ndo tem voz. Mulan questiona, entao,
qual a diferenca entre ela e Ping, seu alter-ego masculino. Por que seu comandante
confiava em Ping, mas ndo poderia confiar nela?

O questionamento de Mulan nesse momento € muito mais profundo e vai além
de uma simples questdao de confianga. Sua indagacao nos traz a tona as relagdes
estabelecidas entre o masculino e o feminino. Por que ouviriam Ping, mas nao
Mulan? Justamente por Ping “ser homem”.

N&o apenas seu comandante, mas nenhum outro homem escuta Mulan,
culminando no eventual ataque dos Hunos e sequestro do imperador chinés. Nesse
momento, quando nenhum homem consegue resolver a situacéo, Mulan, enquanto
mulher, intervém, salvando o imperador e eliminando a ameac¢a dos Hunos.

Desta forma, o final do filme torna-se uma critica feita através dos discursos e
das acdes de Mulan, a uma perspectiva de reproducéao e de legitimacao dos papéis
sociais previamente estabelecidos a homens e mulheres em nossa sociedade, bem
como um convite a reflexdo sobre estes.
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41 CONCLUSAO

Aqui, talvez, possamos nos perguntar o motivo dessa discussdo em uma
animacéo infantil. Sobre isso, Pinsky (2008) aponta sobre as continuidades de alguns
destes papéis questionados em Mulan, como a vinculagao do papel de boa esposa a
mulher e a necessidade de encontrar um marido, e que ainda permeiam a sociedade
em que vivemos, ressaltando, porém, que as rupturas existem e que ndao podemos
considera-las apenas enquanto fruto do tempo e da transformacéo das ideias, mas
também como resultado da luta de diversas pessoas que viveram em momentos
como os anos 1960 e que tiveram a coragem de ir contra os valores da época e de
lutar por transformacdes sociais.

Dessa forma, muito provavelmente, os questionamentos presentes no filme
séo resultados dessa luta por mudancas sociais que ocorrem no decorrer do século
XX e de sua influéncia perante a sociedade ocidental, estendendo-se as produgdes
audiovisuais.

Mulan, que outrora ndo se identificava com os papéis atribuidos a mulher, levando
a sua crise de identidade, ap6s assumir o lugar de seu pai e, consequentemente, de
homem, constréi uma nova identidade. Ela ndo se torna um homem, mas percebe
que ser mulher esta muito aquém daquilo que a sociedade determinava a ela. Sua
identidade enquanto mulher n&do mais se atrela a figura da esposa, mas sim a de uma
mulher forte, capaz de guiar seu proprio destino e, ao fim do filme, salvar a China.
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CAPITULO 5

MEMORIAS SOBRE A REZA: PROCESSO DE
CONSTRUCAO DO SOLO “PE DE OLIVEIRA”

Ewellyn Elenn de Oliveira Lima
Universidade Federal da Paraiba

Jodo Pessoa- Paraiba

RESUMO: O processo de construgcao do solo
“Pé de Oliveira”, tem por base a investigacao
da pratica da
como “pbenzimento”. As memoérias que sao

reza, também conhecida
requisitadas nesse processo advém da relagcéao
da pesquisadora-intérprete com a Benzedeira,
Odete Bezerra de Oliveira, sua avo. Neste
processo,
desdobramentos de

busca-se  também  requisitar
corporeidades que
partem de experiéncias na Capoeira Angola
e no Maculelé, praticas vivenciadas no grupo
de Capoeira MUKAMBU, e do Coco de Roda
do mestre Benedito, hoje perpetuado por sua
filha Dona Teca no municipio de Cabedelo,
como motivadores gestuais, também buscando
estabelecer linhas de conexdes e intercessoes
entre a pratica da Reza e a cidade portuaria de
Cabedelo/PB, cenario das referidas memorias.
PALAVRAS-CHAVE:

Memorias. Processo Criativo.

Rezadeira. Danca.

MEMORIES ABOUT PRAYERS: THE
CREATION PROCESS OF THE “PE DE
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OLIVEIRA” SOLO

ABSTRACT: The creation process of the “Pé de
Oliveira” solo is based upon the Reza [prayer]
practice also know as “benzimento” [blessing].
The supporting memories in this process come
from the relationship between this researcher-
performer with the Benzendeira [the one doing
the blessing], and her grandmother, Odete
Bezerra de Oliveira. Also in this process, bodily
unfoldings are derived from the experience
with Capoeira Angola and Maculelé, both
practices experienced with the capoeira group
MUKAMBU; and master Benedito’s Coco de
Roda group. The latter is maintained today by
the master’s daughter, Dona Teca, in the city of
Cabedelo. These experiences serve as gestures
motivators and seek to establish connections
and intersections between the Reza practice
and the backdrop harbour scenario of Cabedelo,
the locus of the memories.

KEYWORDS:
Creation Process.

Prayer. Dance. Memories.

11 INTRODUCAO

As maos, o mato, a fé. O recurso que
atualmente é considerado longe do comum
era o meio de tratamento de inUmeras pessoas
que recorriam quando adoeciam, numa época
onde o0 acesso a medicamentos farmacéuticos
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eram praticamente inexistente.

No Brasil Colonial, onde a igreja e seus missionarios ndo deram conta de
alcancgar, atuavam as méaos que dominavam conhecimentos relacionados as ervas,
e que serviam de ponte entre o doente e a cura. Tais crengcas desencadearam dos
tracos culturais e religiosos do Europeu, que trazia consigo o catolicismo como religiao
nominalmente predominante, do indio que foi catequisado, apesar de ter toda uma
cultura e religido presente desde antes da chegada do europeu, e do Negro, que
assim como o indio sofreu repressao, resistindo, ocultando e disfarcando sua crenca,
esses fios entre outros, resultaram em receitas, habilidades e saberes desenvolvidos
a partir de cruzamentos dessas linhagens que por vezes se perpetuaram oralmente,
de geracao a geracao.

As rezadeiras e/ou benzedeiras mediam a cura de varias mazelas, como sao
popularmente conhecidas doencgas que provém de um campo sobrenatural, através
de suas oragdes. Na cidade de Cabedelo, as rezadeiras e/ou benzedeiras geralmente
possuem maior aproximac¢ao com a religidao catolica, sendo as mesmas, mediadoras
da cura de males como: Espinhela Caida, Mau-olhado, quebranto, ar de olho, ar de
cabeca, entre outros males que podem possuir nomes diferentes dependendo do
local.

De acordo com a antropéloga Elda Rizzo, as benzedeiras executam os saberes
da cultura popular pouco acessiveis. Assim, podemos defini-las como “Cientista
popular e médica popular que possui uma maneira muito peculiar de curar: combina
os poderes misticos da religiao e os truques da magia aos conhecimentos da medicina
popular’ (OLIVEIRA:1885).

2| MAOS DE CURA

Diante dessas méaos poderosas, algumas mazelas que acorreriam em minha
familia eram cuidadosamente tratadas por Dulce Bezerra da Silva. Assim contava
minha avd, Odete Bezerra de Oliveira, sobre suas benzeduras, e caracteristicas
fisicas tao diferentes do resto da familia, que fazia com a comunidade a nomeasse
como “bruxa”. Dulce viveu grande parte de sua vida na Barra do Mamanguape, um
distrito brasileiro da cidade de Rio Tinto no estado da Paraiba. Assim como Dulce
tantas outras mulheres de Mamanguape exerciam com muito vigor tais praticas
através do poder de sua reza, e da eficacia de seus remédios fitoterapicos, além
disso, devido todo o conhecimento que possuiam e respeito a elas atribuidos,
cabia as benzedeiras a fungéo de doulas, ou parteiras, funcado que Dulce exerceu e
transmitiu a minha avo.

Dulce auxiliou o parto de muitas mulheres na época, e esses conhecimentos
de doula, foram passados a Odete, que auxiliou algumas mulheres na cidade de
Cabedelo. Muitas mulheres transmitiram esses conhecimentos a suas filhas, a fim de
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perpetuar essa forma de tratar as doencas. No periodo em que a familia mudou-se
da Barra do Mamanguape para Cabedelo, minha avo Odete se coube da funcéo de
rezadeira, nesse momento Dulce com a saude debilitada escolheu viver seus ultimos
momentos na cidade de Marcacéo/Pb ao lado de parte de nossa familia indigena.

Odete sempre mencionara o quéo superior era 0 dominio que Dulce tinha sobre
as rezas, tendo entédo que por vezes, criar um repertdrio baseado nos ensinamentos
de Dulce, e assim adapta-los para os tratamentos que as novas pessoas e a
nova cidade solicitava. As rezas de minha avé Odete também partem de oragdes
oficializadas pela igreja Catoélica, que por sua vez néo reconhece tal pratica como
coerente com seus ensinamentos. Muitas pessoas passaram pelas rezas de dona
Odete, as doencas eram tidas, na grande maioria, como provindas de energias ruins.

No entanto, a cura vinha de forma sigilosa, uma oragao baixa para que ninguém
pudesse ouvir, de portas fechadas para que ninguém pudesse ver, a cura nao poderia
dar sinal de sua chegada ou partida, o ramo de liamba que costumeiramente usava,
ap6s murchar de sugar toda a doenca, seja ela qual fosse, era descartado da forma
mais discreta possivel, tudo isso para fugir do julgamento das pessoas.

Atualmente, com a medicina ocidental a oferecer tantos recursos, quase nao
h&a procura pelo trabalho das rezadeiras, sendo esse uma alternativa buscada por
pouquissimas pessoas, e isso consequentemente meche com a transmissao da
tradicdo de geracéo para geracao, alguns ensinamentos foram passados a alguns
familiares, grande maioria direcionado ao uso das ervas como medicamentos naturais
a mim, alguns vestigios dessa crenca, como partes de oracdes, chas, lambedores,
e convicgcao de que a natureza tem o poder de retirar do corpo 0 que nao pertence
ao mesmo.

31 DANCANDO O BENZIMENTO

E foi durante o componente curricular “Tradicdes Brasileiras” da graduacéao
em licenciatura em Danca da UPFB, componente mediado pela professora Carolina
Laranjeira. Nesse momento vejo uma possibilidade de direcionar minhas investigagcoes
corporais para esse universo, até entao, rotineiro em meu contexto social.

Neste componente curricular, nos foi solicitado a construcdo de um inventario
pessoal, que consistia em investigar algum ponto ou aspecto de nossa vida,
que considerassemos como parte de uma heranca familiar e que pudesse estar
relacionada a alguma tradi¢do. Proposta de Graziela Rodrigues em sua metodologia
“Bailarino-pesquisador-intérprete”, na qual apresenta a ideia de “inventario pessoal”,
caracterizado pelo autoconhecimento a partir de memoérias afetivas e pelo acionar de
um imaginario ancestral. (RODRIGUES apud SILVA, 2014,p.156).

Por meio desta investigacdo, escrevemos sobre a mesma a fim de imergir,
ainda de forma teorica, nessa tradicdo. Esse processo culminou na constru¢do do
inventario “A cura de Dulce para as Oliveiras”, no qual comec¢o a registrar alguns
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aspectos sobre o ritual da Reza a partir de relatos de minha avd, mée e tias, e
também a ler alguns autores a fim de compreender o ritual em outras perspectivas.

Posteriormente, no componente curricular, “Dangas Populares: Matrizes
Etnicas, Contextos e Historicidade”, comecamos a imergir em pesquisas também
praticas, estas relacionadas a corporeidades, padroes de movimentos e organizacdes
corporais a partir de aspectos de algumas manifestacées populares como Coco de
Roda e Capoeira. A partir de entdo, investigamos relacées entre nosso inventario
e corporeidades de dancas populares, com a finalidade de despontar um processo
pratico em danca.

“Pé de Oliveira” € um processo pratico que levou o mesmo titulo de meu
inventario. Neste, me interessou evidenciar algumas motivagdes/inquietacdes sobre
a Reza, como por exemplo, as gestualidades das maos. Assim como as maos, afala, a
espacialidade do ritual entre outros, foram motivos compositivos neste processo. Além
disso, outros repertérios corporais fizeram parte da pesquisa, como as experiéncias
em praticas de Capoeira Angola que estava vivenciando concomitantemente as
aulas da universidade, experimentada corporalmente por meio de alguns padroes
de movimentos durante trabalhados no componente curricular mencionado.

Diante desses impulsos, a construcdo do processo coreografico foi ganhando
corpo a partir das diversas memdrias que me atravessavam, gestualidades
advindas do ritual da reza e atravessamentos dessas novas experiéncias praticas
na universidade e no grupo Mukambu. E é nesse momento que comeco a refletir
sobre como essas manifestacées populares poderiam gerar/disparar metaforas no
qgue estava considerando cada vez mais a Reza. Um jogo.

No processo de dar corpo a “Pé de Oliveira”, percebo que algumas questdes
se fizeram condutoras do processo, a exemplo, da gestualidade das maos, que séo
tao presentes e potentes no ritual. Maos que acalentam, tocam, arrancam, torcem.
Maos mediadoras. Sagradas e profanas, que propagam movimentos repetitivos, e
que transitavam entre tonicidades leves e firmes, e que alternam entre movimentos
lentos e pequenas pausas.

Um dos aspectos que trago como investigagdo nesse processo foram as
metaforas tracadas entre o jogo da Capoeira Angola, e o jogo da Reza. Ambas
consistindo em um dialogo entre duas pessoas, com diferentes tensdes e, interagindo
em um dialogo pautado de perguntas e respostas, acdes e reacdes, buscas
de espacgos para lancar suas intencionalidades em relagao ao corpo do outro. A
sonoridade também foi outra questao que me fez refletir bastante sobre como trazer
a tona os espacos do ritual para a cena. Em determinado momento enfatizei o som
do trem, este que é um elemento forte em minhas memdarias. Apesar de ser um som
exterior ao ritual da reza, quase sempre estava presente no ritual, pela proximidade
da casa com a linha ferroviaria da cidade.

Outro elemento que me parecia essencial a ser explorado, foi o ramo, que é
um elemento forte relacionado ao ritual, o seu cheiro, textura, os som que o0 mesmo
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emite ao ser arrastado pelo corpo. O ramo que a minha avé utilizava no ritual da reza
era 0 ramo da liamba, este que tem um cheiro bem especifico e muito forte, pelo qual
depois do benzimento reverberava no ar. Lembro que voltava para casa, sentindo o
cheiro da liamba em mim. Outra memoria forte sobre essa planta, € que quando eu
estava na casa, minha avé pedia para que eu fosse arrancar o ramo para rezar, e
a partir dessas e de outras memorias sobre o ramo, resolvi trazer o mesmo para a
composicao a fim de compartilhar e propor uma experiéncia sensorial.

Durante o processo, a voz também como mais um espaco do corpo explorar
movimento. A voz na reza tem um tom de ladainha, de murmurio, quase uma
lamentacao arrastada, com algumas entonacdes, as vezes de dificil compressao,
porém de firmeza e precisdo nos seus dizeres. Fui me permitindo investigar essa
voz da dancga-reza entre os laboratérios que compus um canto, € o trouxe como
movimento desse primeiro experimento.

41 CONSIDERACOES FINAIS

A composicéo coreogréfica investigada a partir desse espectro encontra-se em
continuo processo de atravessamentos e refinamento do universo imagético e da
pesquisa corporal. Tendo sido compartilhada em eventos e espacgos da universidade
e escolas publicas da cidade de Joao Pessoa, com o intuito de reverberar e rememorar
essa pratica tdo presente nas memorias e no imaginario da populacéo.

NOTA

Esta € umarevisao do trabalho “Memérias sobre a Reza: Processo de construcao
do solo “Pé de Oliveira” apresentado no Congresso Nacional de Pesquisadores em
Dancga- ANDA em junho de 2018.
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CAPITULO 6

MODOS ORGANIZATIVOS EM DANCA: A
VULNERABILIDADE COMO ESTRATEGIA DE

Adriana Bittencourt Machado
UFBA

Ireno Gomes da Silva Junior
UFBA

RESUMO: Neste presente artigo, interessa
pensar na danca em que a estrutura e a
organizagao se fazem tecendo na presentidade,
assumindo a vulnerabilidade como estratégia
de composicdo e de apresentacdo. A
vulnerabilidade, portanto, se da pelos
atravessamentos que ocorrem entre a danca
que esta sendo feita e o publico. E pensada,
também, como uma potencialidade do corpo
ao dancar, permitindo relagées constantes. A
danga que lida com a vulnerabilidade em sua
feitura, assume o risco como pressuposto de sua
organizacdo. E uma danca que duvida do seu
proprio jeito de se configurar porque questiona
constantemente seu fazer. A vulnerabilidade
como estratégia de composicdo em danca lida
com possiveis ocorréncias, ja que 0 corpo em
estado de vulnerabilidade se abre para risco
diante do desconhecido e o transforma em
acdo compositiva. A vulnerabilidade nesse
modo de fazer danca, é escolha estratégica de
composicéo, é intengao.

PALAVRAS-CHAVE: Danca. Vulnerabilidade.
Organizacao. Contexto
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ATRAVESSAMENTOS

DANCE ORGANIZATIONAL MODES:
VULNERABILITY AS A CROSSING
STRATEGY

ABSTRACT: In this article, it is interesting
to think in the dance which the structure and
the organization are made weaving on the
presentity assuming the vulnerability as a
strategy of composition and presentation. The
vulnerability, therefore, is given by the crossings
which occurs between the dance that is being
done and the public. It’s also thought as a
potentiality of the body in dancing, allowing
constant crossings. The dance that deal with the
vulnerability in its workmanship, assumes the
risk as an assumption of its organization. It’s a
dance that doubt of your own way of configuring
because it questions, constantly, her doing. The
vulnerability as a strategy of composition in
dance works with possible occurrences, since
the body in state of vulnerability open himself
to the risk that transform it in a composition
element. The vulnerability, in this way of making
dance, is a strategic choice of composition, it’s
intentional.

KEYWORDS: Dance.
Organization. Context

Vulnerability.

Quando a danca acontece, se configura,
expoe sua organizacdo. Assim, a forma como
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se organiza no momento de sua apresentacdo implica em sua estrutura. Aorganizagéo
e a estrutura se vinculam como condicao de construgcao de nexos de sentidos e
possibilita a visualidade de sua aparéncia. Estrutura e organizacao, portanto, sao
indissociaveis em uma configuracao de danca.

Neste sentido, a forma como a danca se organiza pressupde um modo
estrutural que nao significa necessariamente rigido. Uma estrutura maleéavel, pois
se configura, também, na cena. Esse tipo de fazer promove pensar que 0 corpo
permite experienciar uma encruzilhada, através de friccbes que podem ocorrer em
sua relacdo com o publico. A vulnerabilidade como estratégia do corpo ao dancar
convida o inesperado como propositor da danca.

A danca que se faz e que, portanto, da a ver um corpo vulneravel, permite
entrar em varias encruzilhadas que se transformam na prépria condicdo de sua
feitura, ja que o corpo ao dancgar expde questdes sobre os modos como a dancga vai
acontecendo. O que se vé, nesse modo de fazer, sdo dramaturgias singulares que
se constroem na acéo de dancgar e propicia uma sensacao de que a danga adquire
vida propria.

Nessa perspectiva, a dancga, em seu fazer, potencializa questionamentos sobre
sua existéncia, permitindo que o publico, também, questione. Imprime uma acéao
politica no campo da danca, ja que “[...] reconfigurar a paisagem do perceptivel e
do penséavel é modificar o territério do possivel e a distribuicdo das capacidades e
incapacidades. “ (RANCIERE, 2014, p. 48 - 49) A vulnerabilidade, portanto, distorce
0s modos acomodados de se pensar e fazer danca.

Ocorrem friccdes, mas as mesmas estruturam esse modo de organizacao que
aposta na vulnerabilidade como estratégia de criagcdo em danca. Tais friccoes séo
seducdes para possiveis colaboracdes. Nao se associam a um modo especifico, pois
ndao ha como prever que tipo de colaboragdo ocorrera quando a danca esta sendo
posta. O risco gerado pela vulnerabilidade do corpo promove friccoes e tensdes e,
sao resultantes das relagcbes que ocorrem, a0 mesmo tempo em que sao ignigcdes
para as questdes que se apresentam. Pér em discussao a propria danga que esta
sendo configurada é atentar para o corpo em seu estado de vulnerabilidade. E se
permitir vivenciar suas préprias contradicoes. Nesse sentido, é que se constata um
posicionamento politico nesse modo de fazer danca.

A politica pressup8e a discordancia, o conflito, a contradicdo. Quando todo
mundo esta de acordo [...], ndo é politica, e quando cada um fica no seu canto ou
s6 trata dos seus assuntos pessoais também nao é politica. A politica nos reune
nos opondo [...]. (SPONVILLE, 2002)

Interessa pensar na dangca em que a estrutura e a organizacédo se fazem
se tecendo na presentidade, onde a vulnerabilidade é assumida como estratégia
de composicdo e de configuracdo. A vulnerabilidade, portanto, se da pelos
atravessamentos que ocorrem entre a danca que estd sendo feita e o publico.

Pode-se pensar que ha maior possibilidade de ocorrer imprevistos no processo

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 6



de construcédo/execucdo de configuragées que apostam na vulnerabilidade como
estratégia de composi¢do, jA que ao tentar prever as ocorréncias, as mesmas
nao se submetem ao controle diante das possibilidades que emergem na cena.
E podem se tornar elemento de composicdo. Assim, € possivel pensar que a
imprevisibilidade promove a observacdo de agdes e solugdes como informacdes
novas. Ocorrem variacdes e distincdes em relacdo aos modos habituais do corpo
gerando outras conexdes, outros modos de organizagdo e novas solucoes.
Ha, por exemplo, composigdes onde a improvisagdo ocorre mediante regras
ou propostas cénicas estipuladas anteriormente a apresentacéo, assim como
ha outras configuracées cujas regras vao se configurando e se transformando
no momento em que a danca esta acontecendo. S4o solucbes que ocorrem no
momento da execucao como dispositivos de organizac&o e composicao uma vez
que ha inumeras possibilidades de se fazer danca. (BITTENCOURT; SIEDLER,
2012)

Dessa maneira, é possivel observar que ha organizagdes que se estruturam
no processo de construgao apostando nos atravessamentos e que podem acarretar
possiveis encruzilhadas para o proponente, pelas relagdes que sao estabelecidas no
ato de sua apresentacao. Ha organiza¢des, em danca, por exemplo, que se assumem
como uma configurac&o provisoria ou como um acontecimento, onde a singularidade
se afasta do entendimento de algo incomum, inovador, para o entendimento do que
nao pode ser refeito.

N&o se trata de compor através de movimentos previstos, sequenciados e
ordenados. O sujeito deste jeito de compor arrisca em suas investigacdes
construir o seu proprio jeito de mover, ja que apresenta a propria experiéncia
com motivo de composicao. Em algumas obras, o sujeito compde a partir de uma
organizacédo coreografica, mas essa organizacao é sempre movel, se desdobra
e se transforma na sua feitura. Assim, o sujeito cria sua dangca em coeréncia com
as emergéncias de suas relagdes com o contexto. Como cada contexto constitui
uma experiéncia diferente em cada sujeito, suas dancas sdo sempre diferentes,
carregam suas singularidades. (SCHWAB, 2016, p. 36)

A danca que se compbe tendo como premissa um corpo vulneravel, porque
nao se apoia em um modo de fazer que controla as ocorréncias do contexto onde
acontece, mas brinca com o risco de nao ter respostas antecipadas, aposta na
retroalimentacao através dos atravessamentos entre o corpo que danca e o publico.
Nao prescinde da possibilidade de afetar e ser afetada. Uma espécie de textura
compositiva co-relacional que vai ganhando forma.

Nesse fazer, afastado do equilibrio, a irreversibilidade impede o rastreamento
do que ja foi feito assim como n&do assegura resultantes futuras. A autonomia
gerada na condicdo de nado-equilibrio permite, apenas, a probabilidade pelas
correlagdes de conjunto. Em uma composi¢cdo onde ndo ha solugcdes antecipadas,
mas ocorrem no fazer, onde o exercicio compositivo ndo € linear, a incerteza se
apresenta como risco criativo exigindo uma atencéo continua. (BITTENCOURT,;
SIEDLER, 2012)

A vulnerabilidade permite atravessamentos no momento em que a danca

acontece, e nao se aproxima do entendimento de fragilidade no sentido de fraqueza
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ou sem agado, mas, de uma tomada de posicao artistica-politica na configuracéo da
danca. De todo modo, o corpo estd em constante relagc@o e vulneravel no sentido de
afetar e ser afetado, se permite a muitos atravessamentos.

O poder de ser afetado ndo se mantém sempre constante, nem sob todos os
pontos de vista. Na verdade Spinoza sugere que a relacdo que caracteriza um
modo existente no seu conjunto € dotada de uma espécie de elasticidade. Mais
do gue isso, sua composicao passa por tantos momentos, assim também como
sua decomposicdo, que podemos quase dizer que um modo muda de corpo
ou de relagdo quando sai da infancia ou quando entra na velhice. Crescimento,
envelhecimento, doenca: é dificil reconhecer o mesmo individuo, mais do que
issS0, sera que € o mesmo individuo? Estas mudancas, insensiveis ou bruscas, na
relacdo que caracteriza um corpo, podemos constata-las também no seu poder
de ser afetado, como se poder e relagao usufruissem de uma margem, de um
limite, no qual se formam e se deformam. (DELEUZE, S/D, p. 141)

Trata-se de afetar e ser afetado'. Logo, essa danca se articula aproximando
0 publico e produzindo fissuras em sua organizacdo e em sua estrutura, porque
a producao de sua materialidade ocorre provocando questbes, o que implica que
o contexto se faz como uma configuracao proviséria entre a danca e o publico,
possibilitando, assim, a ocorréncia dos afetos.

O contexto ndo é um recipiente povoado por coisas que 0 conformam; o contexto
estd sempre mudando, porque o conjunto de coisas que o forma também se
transforma. As atualizacGes s&o continuas, articulatérias e descentradas, uma
vez que o transito permanente instabiliza as no¢des de dentro e fora. Assim, o
contexto e tudo o que o forma passam a ser lidos como estados transitorios, em
um fluxo permanente de mudancas. (KATZ, 2010, p. 21)

SOBRE A VULNERABILIDADE E O RISCO

O jeito de fazer danca que este estudo se interessa, esta atrelado as
possibilidades que ocorrem pela vulnerabilidade quando o corpo danca. A
vulnerabilidade se encontra vinculada ao risco, ja que expde o corpo no ato da
apresentacao. O risco é resposta e intencao, simultaneas, quando o corpo se da a
ver estando vulneravel. Nessa perspectiva, o tipo de organizagdo que ocorre em
forma de danca atenta para a vulnerabilidade como estratégia de composicao.

Pode-se pensar que a danca expde uma caracteristica inexoravel do corpo: a
complexidade. Pensar que o corpo esta sempre em relagdo com o ambiente, de
modo que o fluxo das transformacdes ndo cessa, faz compreender que nao ha
certezas absolutas presente durante suas acées. Instabilidades podem ocorrer em
suas interac6es exigindo auto-organizacdes. O corpo, quando danca compondo
informacdes que se organizam durante sua apresentacao, também esta sujeito
a algum tipo de imprevisibilidade que pode resultar em risco a coeréncia da
configuracdo. Dificuldades em executar movimentos automatizados, relagdes
que ndo se desenvolvem mediante as expectativas do danc¢arino no instante
da improvisacao, problemas na parte técnica do local da apresentacao, sao
entendidas como informacgdes ndo previstas durante a execucao da danca, entre
tantas outras, que ndo podem ser dimensionadas. O corpo que danca tera que

1. “O corpo humano pode ser afetado de muitas maneiras pelas quais sua poténcia de agir € aumentada ou dimi-
nuida, enquanto outras tantas ndo tornam sua poténcia de agir, nem maior nem menor” (SPINOZA, 2016, p. 99).
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se reorganizar frente as informacdes néo previstas (frente as situagées “novas”) ja
que nao se pode descartar a possibilidade de uma informagéo (uma ocorréncia)
prejudicar alégica da configuracdo de modo que aincapacidade de reorganizacéo
se apresente como falha, ao invés de uma solucdo de complexidade. (SIEDLER,
2011, p. 12)

Se o corpo que danga configura suas logicas de criagdo ao dancar por meio do
risco em seu fazer, esta premissa evidencia a instauragdo? da vulnerabilidade como
principio de composicao em dancga. A vulnerabilidade é tratada, aqui, como um jeito
de fazer do corpo ao dancar e surge como uma forma de dé a ver as fragilidades do
corpo.

A fragilidade n&o se associa a uma fraqueza impotente do corpo, mas como
poténcia inerente ao corpo, ao questionar a propria feitura da danca que esta
sendo posta, proporcionando um processo de afetacdo agucado e exposto ao risco,
a incerteza® e a duvida ao dancgar. Assim, trata-se de uma dancga que duvida da sua
prépria configuracdo, o que expde. Esta aberta as possibilidades, as ocorréncias que
venham a ser estabelecidas em sua feitura.

Assim, 0 corpo que dancga, questiona a vulnerabilidade impressa em seu fazer,
pois suas imagens geradas no dancar potencializam uma rede de afetos e geram
um campo de afetacdo mais agucado e se estabelece no fazer do corpo que danca a
producéo de imagens que afetam. Criam uma espécie de campo de atravessamentos
a partir da dancga que se faz, tendo o risco como condi¢cdo para as ocorréncias desse
campo.

A vulnerabilidade se associa ao risco pelas possibilidades que a danca
apresenta em sua configuracdo. Uma danga que esta aberta aos acontecimentos
gue podem ocorrer no corpo ao dangar pelo modo como se relaciona com o publico,
longe de diretrizes que indicam caminhos mais assegurados. Arrisca na acao de
dancar a auséncia do controle pela relacédo que acontece no contexto, uma vez que
0 observador passa a ser convocado a dancar junto, torna-se, portanto, participante
e co-autor da danca.

A vulnerabilidade ndo pode ser tratada como algo que despotencializa o corpo
ao dancar, pois a exposicao e o estado de risco constante no corpo se apresentam

2. “No livro Les Différents Modes d’existence, Etienne Souriau deu forma, no final dos anos 1930 e numa linguagem
por vezes empolada, a uma metafisica que visava dar acolhida justamente a esses seres dos quais néo se pode
dizer com preciséo se existem ou ndo segundo os parametros e gabaritos de que dispomos. Pois, em principio,
nenhum ser tem substancia em si, e, para subsistir, ele deve ser instaurado. Assim, antes mesmo de tentar um
inventario dos seres segundo seus diferentes modos de existéncia, Souriau postula uma certa arte de existir, de
instaurar a existéncia. Para que um ser, coisa, pessoa, obra, conquiste existéncia, ndo apenas exista, é preciso que
ele seja instaurado. A instauragdo né@o € um ato solene, cerimonial, institucional, como quer a linguagem comum,
mas um processo que eleva o existente a um patamar de realidade e esplendor proprios — “patuidade”, diziam os
medievais. Instaurar significa menos criar pela primeira vez do que estabelecer “espiritualmente” uma coisa, garan-
tir-lhe uma “realidade” em seu género préprio”. (PELBART, 2014, p. 250)

3. “Diante da incerteza a auto-organizagdo é condi¢do necesséria para promover mudancas nas conexdes entre
corpo e ambiente, anunciada por estruturas dissipativas: novas estruturas, outras relagdes que se organizam em
conjunto e resvalam em outras possibilidades de configurag&o. Ao lidar com a incerteza corre-se o risco em ter que
lidar com um nivel alto de instabilidade, ao ponto de bifurcar suas organiza¢des produzindo novos arranjos, novas
estruturas, encaminhando a configuracao para outros estados de organizacao”. (SIEDLER, 2011, p. 117-118)
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como acontecimentos que se visibilizam pelas imagens dos corpos em sua propria
acao de dancar. Imagens que geram significados e, também, se apresentam enquanto
afetos. Portanto, as l6gicas estabelecidas neste tipo de fazer primam pelo corpo em
sua poténcia de criacao e de exposicao, para proporcionar um campo de afetagao.

Nesta perspectiva, a vulnerabilidade, a fragilidade, o risco, a exposicéao, a
duvida, se organizam de forma cruzada e entrelagada no fazer do corpo ao dancar.
Seus sentidos se retroalimentam quando apontados no corpo e, assim, se estabelece
uma forma de problematizagdo: um corpo vulneravel em danca. Um corpo que se
expde as possibilidades que podem acontecer em sua acdo de danca. E um tipo de
exposicao que se apresenta como uma escolha: como um posicionamento do corpo
que danca.

CONSIDERAGOES

Pensar que esse modo de fazer danca onde a vulnerabilidade é estratégia de
acéo em cena, permite muitos atravessamentos pelos afetos que ocorrem e que se
alimentam de inquietacdes.

Por muito tempo, entendeu-se que uma danca seria um conjunto de passos
ordenados sob certa l6gica narrativa por um autor (coredgrafo) que o ensinava a
executores devidamente treinados (bailarinos) aos quais caberia, entéo, realiza-
lo em publico. Aos poucos, essa equacao ndo apenas foi-se redesenhando como
também aos seus termos, redefinindo-se, assim, o proprio entendimento de danca
correspondente, ndo como meras substituicbes conceituais ou procedimentais,
brotadas por geracé&o espontanea, como sugerem as narrativas historiograficas
forjadas como encadeamentos lineares dos fatos, mas como sinteses transitérias
de processos interativos irreversiveis entre todos os temas da cultura humana (ndo
apenas da danga) e cuja complexidade ndo permite identificar inicio, trajetéria ou
0s sujeitos envolvidos. (BRITO, 2011)

Tendo a inquietude e a necessidade de questdes como pressupostos desse
tipo de fazer, os atravessamentos que ocorrem no contexto danga-publico, geram
organizacbes nao previstas e estruturas maleaveis, pois 0 corpo enuncia a
vulnerabilidade como condi¢céo de um jeito de dizer.

No campo da criacdo artistica, propostas seguem um procedimento onde a
organizag¢do da agao-pensamento possa resistir a soberania do “ja determinado”
e possa trabalhar relacionando-se com o indeterminado, com o imprevisivel.
As experimentacbes rumam para um processo de investigacdo muito aberto.
N&o se trata de uma situacdo sem exercicio de poder, mas de um ambiente
onde também seja possivel o acolhimento das diferencas que fazem parte de
qualquer processo de construcédo e producao de conhecimento. Sem buscar
uma equalizacéo de pensamentos, o investimento se da na criagdo de questdes
capazes de se enunciarem como atos de fala. (SETENTA, 2008, p. 63)

E nessa perspectiva que a vulnerabilidade em danca se anuncia, tendo como
foco de investigacdo o corpo enquanto problematizador de questdes. Um modo
de instauracao tanto da vulnerabilidade, quanto do risco. Uma danca que se se

instaura pela vulnerabilidade e que se insere na poténcia da duvida e na insisténcia
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da questdo. Carne exposta: imagens de afec¢des. Pressupostos necessarios para
o modo que se aposta, aqui, de se fazer danca. Afinal, apostar ja € um risco, ainda
mais em uma danca que se faz e se expde na vulnerabilidade.
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RESUMO: Este trabalho pretende analisar o
multiculturalismoeaaquisicadodeumnovoidioma.
Sendo assim, levaremos em consideracao a
pratica docente e as atividades pedagogicas
dentro da perspectiva multicultural, tendo
em vista o surgimento de desafios culturais e
linguisticos no aprendizado de uma nova lingua.
Torna-se oportuno pensar no ambiente em que
0 processo de ensino-aprendizagem ocorre,
bem como em seu publico-alvo. A experiéncia

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Tetricas 4

IDIOMA

dos autores consiste na pratica de sala de aula
em instituicdes de ensino civis e militares. Faz-
se necessario, portanto, esclarecer os aspectos
positivos da disciplina e da autodisciplina nos
estudos (inclusive de idiomas). Considerando
que os curriculos escolares materializam o
tipo de formac&o que o pais almeja, algumas
expectativas foram criadas a partir da leitura
da nova Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) quanto ao ensino de idiomas no Ensino
Fundamental (anos iniciais e anos finais) no
Brasil. Participaram deste estudo professores
de idiomas (alemao, espanhol, francés, inglés
e portugués como L2) e de Histéria com
experiéncia pedagodgica em instituicdes civis e
militares brasileiras.

PALAVRAS-CHAVE: Multiculturalismo. Pratica
docente. Ensino de idiomas. BNCC.

ABSTRACT: This paper aims to analyze
multiculturalism and the acquisition of a new
language. This text intends to contextualize
teaching practice and pedagogical activities
within the multicultural perspective. In this
direction arise cultural and linguistic challenges
in learning a new language. It is appropriate
to think about the environment in which the
teaching-learning process will take place as
well as its target audience, whose authors’
practices
military educational institutions. In this sense it

experiences reveal in civil and
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is to clarify the positive aspects of discipline and self-discipline in studies (including
languages). Considering that school curricula materialize the type of education that the
country aims for, we present expectations raised in the reading of the new Common
National Curriculum Base (BNCC) regarding the teaching of languages in elementary
school (early and final years) in Brazil. Teachers of languages (German, Spanish,
French, English and Portuguese as L2) and of history, with pedagogical experience in
Brazilian civil and military institutions, participated in this study.

KEYWORDS: Multiculturalism. Teaching practice. Language teaching. BNCC.

INTRODUCAO

O processo de ensino-aprendizagem de uma nova lingua pressupde uma
abordagem de questdes historicas, sociais e principalmente culturais.

Através da abordagem sociolinguistica, cujos estudos relacionam linguagem
e sociedade, sendo estas entidades interligadas, torna-se inviavel realizar uma
investigacdo acerca do ensino de uma lingua estrangeira sem levar em conta a
relacéo dessa lingua com seus falantes. Compartilhamos do ponto de vista de que
a lingua é heterogénea, veiculadora de culturas, ideologias, e revela relagdes de
poder entre 0s grupos sociais que a utilizam.

Quanto ao respeito as diferencas culturais e a pratica de ensino contextualizado
€ que se suscita a polémica da questdo disciplinar. Pelo senso comum a palavra
emerge nocdes negativas de controle e obscurece a formagdo da subjetividade. E,
portanto, relevante retomar essa caracteristica tipica das instituicbes de educacao
de ensinos civis e militares trazendo a tona os seus aspectos positivos e necessarios.

Nao obstante, a autodisciplina, com seu carater incentivador de autonomia na
aprendizagem, estimula no discente, independente da faixa etaria, o compromisso
consigo mesmo. E redundante, porém eficiente, compreender que o maior responsavel
pelos resultados do aluno n&o pode ser outro se nao o préprio estudante.

MULTICULTURALISMO E A PRATICA DOCENTE

O conceito de lingua proveniente da abordagem sociolinguistica, cujos estudos
relacionam linguagem e sociedade, interliga estas entidades, sendo inviavel realizar
uma investigacao acerca do ensino de uma lingua estrangeira sem levar em conta a
relacdo dessa lingua com seus falantes. Compartilhamos do ponto de vista de que
a lingua é heterogénea, veiculadora de culturas, ideologias, e revela relacbes de
poder entre 0s grupos sociais que a utilizam.

O processo de ensino-aprendizagem de uma nova lingua pressupde uma
abordagem de questbes histoéricas, sociais e principalmente culturais. No caso da
lingua francesa, vale salientar que se trata de uma lingua falada nos cinco continentes,
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porém adquirida em contextos bem diferentes. Logo, é importante acrescentar que
a lingua francesa nao esta associada apenas a Franca, e sim a numerosos paises
onde ela é falada, seja como lingua oficial, cooficial ou segunda lingua; em contextos
bilingues, e, desta forma, manifestando diversas culturas que podem contribuir muito
no processo de ensino - aprendizagem de alunos brasileiros.

Atualmente, segundo dados do site da Organizacéo Internacional da Francofonia
(OIF - 2019), 88 Estados-membros ou observadores falam a lingua francesa. Essa
organizacao reune mais de 500 milhdes de habitantes, quase 10% da populacéo
mundial e um quarto dos estados membros das Nacdes Unidas. Desse modo, a
lingua francesa é a segunda lingua de 175 milhdes de pessoas em todo o mundo,
portanto o multiculturalismo esta inserido no processo de ensino-aprendizagem do
francés.

Observamos que, na pratica em sala de aula, ainda que a maioria dos materiais
didaticos produzidos para o ensino de FLE (Francais Langue Etranger) tenha espacos
reservados as abordagens interculturais, esses materiais privilegiam a apresentacao
da cultura francesa e ainda dando foco a cultura parisiense, em detrimento das
demais culturas dos povos que falam o francés em diversos paises do mundo.

Compartilhamos a opinidao de Figueiredo e Glenadel (2006), segundo a qual
"aprender uma lingua estrangeira é, pois, ter acesso a um mundo cultural que se
exprime naquela lingua. [...] Aprender uma lingua estrangeira € conhecer o outro
para poder melhor compreendé-lo e respeita-lo [...]".

Ao refletirmos sobre o0 ensino de francés para militares que atuarao em Missdes
de Paz da Organizacao das Nacdes Unidas (ONU) em paises francéfonos situados
na Africa, torna-se sem sentindo adotar um método que apresenta apenas a cultura
francesa, uma vez que esses militares estardo em contato com falantes do francés
que possuem uma cultura completamente diferente da francesa. Partimos do
conceito de que o conhecimento € adquirido através da interacdo do sujeito com o
meio, como propde a vertente do sociointeracionismo.

Em uma visé&o sociointeracional, podemos afirmar que o aprendiz de uma lingua
estrangeira utiliza conhecimentos de mundo para enxergar-se e também enxergar
0 outro como sujeitos da linguagem, embora se encontrem em ambientes de
diferentes culturas. (VYGOTSKY, 1995 apud PINHEIRO-MARIZ; SILVA, 2012)
Na medida em que a diversidade cultural é tratada superficialmente em sala
de aula de lingua estrangeira, corre-se o risco de estabelecer uma comunicacéo
também superficial com a cultura do outro.

No caso das Missdes de Paz da ONU é essencial que a tropa estrangeira
envolvida conheca e respeite a cultura do pais onde se instalou o conflito para que
se consiga atingir o resultado final: a paz. O desconhecimento dessa cultura e/ou de
um determinado habito pode ocasionar um grave conflito.

Podemos concluir que, quando pensamos na cultura de um povo, sem davida,
sua lingua € o que mais representa a sua identidade. Logo, quando aprendemos
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uma nova lingua é essencial o conhecimento da cultura de seus falantes. Diante
disso, se lingua francesa esta associada a diversas culturas, por que nos limitarmos
a ensinar apenas a cultura francesa restrita ao idioma a que se deseja aprender?

DESAFIOS CULTURAIS E LINGUISTICOS NO APRENDIZADO DE UMA NOVA
LINGUA

Compreende-se que trabalhar com uma nova lingua € diferente de trabalhar
com nativos da lingua materna que se ensina. Nessa percepc¢ao, faz-se necessaria
a ampliacdo de conhecimento sobre o tema em relacdo aos desafios culturais e
linguisticos, uma vez que a lingua traz as marcas de sua cultura. Entdo, parte-se
do pressuposto que a aprendizagem de uma nova lingua implica vivenciar novas
experiéncias culturais, historicas e sociais.

Nesse cenario tdo marcado pela diversidade, no processo ensino-aprendizagem,
o professor, tal como defendido por Bizarro e Braga (2004), tem de se assumir como
um agente de ensino, pensante e atuante, mediador cultural por exceléncia, que
congregue em si, para além de uma sélida competéncia pedagdgica, uma atitude
positiva de relacionamento inter-racial, intercultural, intersocial, uma consciéncia
refletida da sua propria identificacdo cultural e um conhecimento adequado do
modo a interagir com a diferenga. O conhecimento da nova lingua ndo garante
uma comunicacgao eficaz, pois existem diferencas culturais e a mensagem pode ser
interpretada de outra forma.

De acordo com Porcher (1996, p. 4), "a comunica¢ao em lingua estrangeira
nao se prende sé a aprendizagem da lingua. Mais que isso, ndo existe
nenhuma objetividade se 0 ensino ndo se associa as competéncias culturais e
interculturais". Nessa perspectiva, o foco do ensino de uma nova lingua concentra-
se fundamentalmente na comunicacdo. Essa comunicacéo diaria pode ocorrer de
formas muito diversificadas desde os sons das palavras, ou seus desenhos, até
resumir-se em oralidade e escrita respectivamente. Da mesma forma, também pode
ocorrer a comunicagao por meio de signos (sinais que o homem produz quando
fala ou escreve. Ao produzir signos, os homens estdo produzindo a prépria vida.
Com eles, o homem se comunica, representa seus pensamentos, exerce seu poder,
elabora sua cultura e sua identidade etc.) ou outros codigos linguisticos. O fato é que
s6 existira comunicacao se a mensagem transmitida for recebida e compreendida.

Nesse cenario, de acordo com Richards (2007), os principios que regem,
atualmente, a abordagem comunicativa podem ser resumidos nos seguintes itens: a)
fazer da comunicacéo real o foco da aprendizagem da lingua; b) oferecer aos alunos
oportunidades para que experimentem e ponham a prova o que aprenderam; c) ser
tolerante em relagcé@o aos erros dos alunos, ja que indicam que eles estdo construindo
a sua propria competéncia comunicativa; d) oferecer aos alunos oportunidades para
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o desenvolvimento tanto da precisdo como da fluéncia no idioma; €) relacionar as
diferentes habilidades, uma vez que elas atuam de forma conjunta no mundo real;
f) deixar que os alunos aprendam as regras gramaticais por meio do processo de
induc&o ou de descobrimento.

Portanto, defende-se que o professor de uma nova lingua deve estar
atento a complexidade da aquisicdo da competéncia intercultural, uma vez que é
um processo gradativo. Nessa linha, o esquema apresentado por Meyer (1991),
referido por Moreira (2013), distingue trés niveis que ajudam a entender em que
grau de interculturalidade o aluno se posiciona e de que forma o professor pode
orientar o seu trabalho: 1) nivel monocultural: neste nivel, o aprendente baseia-se
mentalmente na sua prépria cultura, servindo-se dela para ver e interpretar a cultura
estrangeira, prevalecendo, assim, os topicos, os preconceitos e 0s esteredtipos.
Ha como que um efeito de "espelho", no qual se observa a outra cultura a luz da
nossa propria cultura; 2) nivel intercultural: o aprendente estd mentalmente situado
entre as duas culturas. O conhecimento que tem da cultura estrangeira permite-lhe
comparar ambas e possui suficientes recursos para explicar as diferencas culturais;
3) nivel transcultural: o aprendente conhece bem as duas culturas, sendo capaz de
distanciar-se e colocar-se numa situagéo de mediador entre as duas. E capaz de se
afastar da sua forma habitual de ver o que o rodeia, para poder adotar pontos de
vista alheios, sem renunciar a sua prépria identidade cultural (Moreira, 2013, p. 17).

Desta forma, o processo de ensino-aprendizagem de um idioma pressupde
que o discente deve refletir sobre a realidade social e cultural em que se desenvolve
o discurso e interage.

EDUCACAO, ESCOLA E DISCIPLINA

Os trés vocabulos sdo comumente utilizados nos textos referentes a educacao
em algum momento. Mas vamos analisar, através da etimologia, quais s&o seus
significados originais e seus sentidos atuais.

A palavra ekducacgao, deriva de “educar”. Esta, por sua vez, tem origem do
latim educare. O termo -ex, também do latim, significa "fora" ou "exterior". De mesma
etimologia, ducere tinha o significado na Antiguidade de “guiar”, “instruir”, “conduzir”.

O vocabulo "escola" tem sua origem na Grécia Antiga, com skhole. O termo
evoluiu, transformando-se em schola no latim. Contudo, em ambas, o sentido de
"discussédo” se manteve. Um segundo significado possivel para skhole é "6cio",
representando, na Antiguidade, um tempo para reflexdo, néo tendo nada a ver com
o sentido que atribuimos a palavra nos dias de hoje. Com o advento da Revolugéao
Industrial, a mesma ficou atrelada a quem néo produz, quem nao "faz" nada; sentido
compartilhado pelo senso comum até os dias atuais.

“Disciplina” tem sua origem no latim discipulus, que significava "aquele que
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aprende", gerando "discipulo". Ja o termo discipulus é proveniente do verbo discere,
que significa "aprender". Tanto uma quanto a outra originam-se do termo "pupilo",
também do latim, com significado de educar, instruir, treinar. Tal palavra transmite a
ideia de modelar uma pessoa (valores e ética) ou moldar um profissional (questdes
técnicas). Do latim também deriva o prefixo -in que significa negacdo em nosso
idioma. Portanto, indisciplina vem a ser o oposto a disciplina. Essa palavra era
usada para instruir os discipulos (ou pupilos) a seguirem os ensinamentos além
das recomendacbes de convivéncia. Na pratica, para que os discipulos pudessem
aprender, era necessaria uma organizacao e ordenamento. Com o tempo, o sentido
de organizacdo e manutencao da ordem foi agregado a disciplina. Dessa forma,
observamos a clara conexdo entre os termos educacéo, escola e disciplina e,
especificamente, a intencédo das a¢des disciplinares.

A necessidade de disciplina em instituicbes educacionais civil e militar reveste-
se de importancia quando prestamos atencao na sua fungcdo administrativa e de
organicidade. Foi neste sentido que Michel Foucault (2010) identificou a necessidade
de um acompanhamento constante, com o objetivo de moldar e organizar atitudes.
Conforme PAULA (2005), para Foucault, "o poder disciplinar possui uma enorme
eficacia produtiva e social [...]"

As questdes disciplinares sao, por muitas pessoas, identificadas como formas
rigidas e restritas de conduta e, portanto, sédo criticadas. Contudo, a organizacao da
vidaem sociedade é possivel através da disciplina pela qual sdo formalizados horarios
de funcionamento dos estabelecimentos comerciais, das clinicas e hospitais, das
escolas, dos prestadores de servigos etc. Consequentemente é estabelecido horario
para que os individuos, enquanto pacientes, clientes, consumidores, estudantes etc.,
possam ser atendidos nas consultas médicas e no comércio em geral. Ao estabelecer
o inicio e término das aulas, por exemplo, estamos disciplinando o horario de estudo
dentro da instituicdo de ensino. Organicidade fundamental para o pleno andamento
das atividades institucionais.

Para ser aprovado em um concurso, realizar pesquisas e atingir metas, em
geral, é essencial que o individuo seja disciplinar para lograr éxito.

Conforme o pensamento Gramsciano:

N&o se deve multiplicar e graduar os tipos de escola profissional, sendo criar
um tipo unico de escola preparatéria (elementar média) que leve o jovem até o
umbral da eleicéo profissional, formando ao mesmo tempo uma pessoa capaz de
pensar, de estudar, de dirigir ou de controlar o que dirige (1972, p.127).

Nessa perspectiva, Gramsci visava na escola democratica uma formacéo
humanista, com contribuicéao tedrica e pratica, possibilitando a elevac¢éo cultural dos

discentes:
Concebida e organizada como etapa decisiva capaz de criar os valores
fundamentais do ‘humanismo’, e a autodisciplina intelectual e a autonomia
moral necessarias a posterior especializacao, seja de carater cientifico (estudos
universitarios), seja de carater imediatamente pratico-produtivo (industria,
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burocracia, etc.). criativa (1972, p.127)

Logo, uma escola capaz de desenvolver intelectuais autodisciplinados nao pode
ser taxada de autoritaria no cumprimento disciplinar teérico. E importante salientar
que a autodisciplina visa desenvolver a autonomia moral e definir a orientacéao
profissional do individuo. Neste sentido, nossa reflexdo é quanto a autodisciplina
adotada voluntariamente, o que possibilita maturidade emocional evitando frustragdes
guando se abre mé&o de momentos pontuais de satisfacéo pessoal (exemplo: acordar
bem tarde, comer muito, viajar todo o final de semana).

O individuo disciplinado estabelece naturalmente para si um estilo de vida
de autocontrole, persisténcia, foco e perseveranca. Quaisquer desafios despertarao
a reflexdo, sem considerar fraquejar, porque, na medida em que os objetivos e
resultados vao sendo alcancados gradativamente, o individuo se torna mais confiante.

Sobre esse aspecto nédo pontuamos apenas o homem no seu contexto
profissional de trabalho, mas também sua satisfacado pessoal. Por exemplo, quanto
ao controle de atos impulsivos ou agdes precipitadas. Através dos resultados
atingidos com o uso da disciplina, 0 homem conquista mais credibilidade e confiancga,
fundamentais as relacdes sociais saudaveis.

ENSINO DE ALEMAO COMO LINGUA ESTRANGEIRA NA EDUCACAO INFANTIL
E PARA ADULTOS

A proposta aqui é apresentar a experiéncia do ensino de alemao como lingua
estrangeira na Educacéo Infantil e no Centro de Idiomas do Exército (CIdEx). Tal
assunto nos provoca certa inquietacdo, uma vez que se trata de dois publicos
deveras distintos e dois ambientes totalmente diferentes. No entanto, o que ha em
comum? Em ambas as situacOes, prevalece o mesmo desejo: aprender a lingua
alema. Independente da idade e/ou da finalidade, aprender aleméo néo é uma tarefa
simples e corriqueira, requer muita dedicacéo, como qualquer outra lingua. Para se
atingir um nivel alto de qualquer idioma é necessario um constante debrucar-se e
nao se intimidar com os desafios, que sao muitos. Na obra Ensino-aprendizagem de
alemao como lingua estrangeira: teoria e praxis (2014, p.7), os autores apresentam
o volume com a seguinte introducao:

Em tempos de comunicacdo global, a aprendizagem de linguas estrangeiras
nunca teve tantos interessados nem jamais experimentou tamanho grau de
importancia. A verdade é que quanto maior o ndmero de linguas que se domina
(fala, 1& e escreve), maior o numero de pessoas com quem se pode falar sem
a necessidade de um intérprete ou tradutor, maior o numero de livros e jornais
que se pode ler no original, maior o0 niumero de culturas que se pode conhecer e

entender. Isso tudo resulta em conhecimento de mundo e grau de compreensao
do mundo e da realidade.

O conhecimento de uma lingua estrangeira descortina o0 mundo e aproxima
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as pessoas, possibilita o alcance de novos horizontes e de uma compreensao mais
global da vida. As fronteiras sdo rompidas, tornando viavel o acesso ao outro lado.

Durante o meu tempo como professora de alemé&o em um Colégio alemao no
Rio de Janeiro, pude perceber a intrepidez das criancas de 3 a 6 anos (minha maior
experiéncia foi com criancas dessa faixa etéaria). Elas cantavam em alta voz, ouviam
as historias contadas majoritariamente em alem&o com muita ateng¢éo e reproduziam
sem nenhuma vergonha de errar. O envolvimento delas com o conteudo e com
a professora era muito intenso, o que tornava nossos momentos juntos bastante
agradaveis. Nao havia preocupag¢ao com a gramatica, com o uso correto do verbo
conjugado ou com os artigos der/die/das. A intengao ali ndo era colocar o0 peso de um
livro de gramatica sobre suas cabecas e forca-las a construir frases extremamente
complexas. Muito pelo contrario, o que frishdvamos ali era a comunicacao.
Exploravamos a capacidade das criangas utilizarem o seu conhecimento de alemao
no dia a dia, durante as outras aulas em portugués e em casa, se possivel. Sempre
ouviamos dos pais que seus filhos, ao brincar, cantavam as muasicas que aprendiam
na escola. Ao verem figuras de animais, ensinavam seus pais como se fala cada
bichinho em alemao. As professoras relatavam que as criangcas cantavam em suas
aulas e soltavam algumas palavras em alemao, mesmo néo sendo a aula especifica
do idioma. Evidentemente ndo podemos deixar de salientar que cada crianca tem
seu préprio tempo e jeito de ser. Ha aquelas que s&o mais falantes e aquelas que
sao mais reservadas. Alguns pais preocupavam-se, pois seus filhos nédo cantavam
e nao falavam nenhuma palavra em alemao em casa. Porém, na sala de aula, ja se
soltavam mais, ou vice versa.

No Centro de Idiomas do Exército (CIdEx), trabalho sazonalmente com
militares que sdo designados para missdes na Alemanha e que ja possuem o nivel
de habilitacéo exigido no alemao para tais missées. Eles vém para o Rio de Janeiro
para fazer o Estagio Intensivo de Idioma, o qual tem a duracédo de dois meses. No
estagio, o militar fica imerso no idioma e sua carga horéaria de estudo é intensa.
Eles ndo saem da mesma forma que entram, mesmo aqueles que esqueceram
muito do que aprenderam na época em que se habilitaram. Percebemos nitidamente
seu crescimento e amadurecimento com a lingua ao final do estagio, quando
comparamos com seu ingresso. Ali eles realmente precisam dar o maximo de si, pois
logo morarao na Alemanha, quase sempre com suas familias. A cobranca é maior e
isso gera neles uma constante preocupacéo de evoluirem rapido em pouco tempo.
Ao longo das aulas, percebo que ficam aflitos com a gramatica, desejando engolir
tudo sem digerir nada. Costumam pedir glossarios, listas de verbos, de preposicoes,
resumos etc.. No final das contas, chegamos juntos a concluséo de que o processo
de aprendizagem é por etapas e que nds ndao conseguimos memorizar facilmente
aquilo que néao utilizamos, por isso néo é necessario comprar glossarios e glossarios.
Costumo aplicar o vocabulario de cada licdo em exercicios, tradugdes, trabalhando
videos e musicas. Dessa forma, as aulas ficam menos macgantes e mais dinamicas.
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Obtenho normalmente um bom retorno.

Seja a crianga, seja o militar, ambos precisam aprender o idioma, cada um com
sua necessidade em particular. A questdao € como aprender. Cada aluno produz sua
prépria estratégia de aprendizado que precisa ser respeitada pelo professor, mas €
importante salientar que o medo pela aprendizagem dificulta o processo. O professor
deve encorajar o aluno, e este precisa encarar o idioma ndo como um obstaculo,
mas como um desafio possivel, que requer tempo e cumprimento de etapas.

CURRICULO E BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC) BRASILEIRA.

Buscando um curriculo basico que seja comum a todos os estudantes em
territério nacional, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) atua com pesquisas
e estudos no Brasil e exterior a fim de compreender casos de sucesso na educacao.

A BNCC apresenta discussbes entre os educadores nas quais destacam
a inevitavel desigualdade de condi¢cdes geopoliticas nacionais que contrariam a
proposta da democratizagc&o do ensino. A Associacéo Nacional de Pos-Graduacéo e
Pesquisa em Educacédo (ANPEd), por exemplo, é declaradamente contra a BNCC,
conforme explicitado em sua pagina na web:

A ANPEd, desde 0 ano de 2015, vem produzindo um conjunto de posicionamentos
criticos acerca da proposicao de uma Base Nacional Comum Curricular. Sao
elementos presentes nesta critica tanto a metodologia de elaboracé&o que privilegia
especialistas e subalterniza o dialogo com as comunidades escolares quanto suas
evidentes implicagdes nos processos de avaliacdo, de ensino e aprendizagem,
na homogeneizacdo das matrizes curriculares, na formagédo de professores e

autonomia das escolas que se fragilizam com a légica de centralizacdo que a
BNCC instaura na educacéao escolar.

(Fonte: http://www.anped.org.br/ Acesso em agosto de 2019.)

As questdes quanto a imposicao de uma reforma autoritaria, a desvalorizagao
e a culpabilizacado docente, a mercantilizacdo da educacao, a retomada as nogoes
de competéncias como forma de avaliagdo, entre outros aspectos, contradizem a
promessa de beneficios a educacao brasileira. Estes questionamentos de ordem
politica ndo entrardo em discussao nesta nossa abordagem.

O assunto a que nos ateremos aqui € quanto ao ensino de idiomas previsto no
texto da BNCC aprovado e homologado pelo Ministério da Educag¢ao (MEC) no dia
20 de dezembro de 2017 para o Ensino Fundamental

Aprender a lingua inglesa propicia a criagdo de novas formas de engajamento
e participagcdo dos alunos em um mundo social cada vez mais globalizado e
plural, em que as fronteiras entre paises e interesses pessoais, locais, regionais,
nacionais e transnacionais estdo cada vez mais difusas e contraditérias. Assim,
o estudo da lingua inglesa pode possibilitar a todos 0 acesso aos saberes
linguisticos necessarios para engajamento e participacao, contribuindo para o

agenciamento critico dos estudantes e para o exercicio da cidadania ativa, além
de ampliar as possibilidades de interagcao e mobilidade, abrindo novos percursos
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de construgdo de conhecimentos e de continuidade nos estudos. E esse carater
formativo que inscreve a aprendizagem de inglés em uma perspectiva de
educacao linguistica, consciente e critica, na qual as dimensodes pedagogicas e
politicas estao intrinsecamente ligadas. (BNCC, pag 241)
Desta forma, na formacao geral basica, os curriculos devem devem contemplar
as propostas pedagdgicas, obrigatoriamente os estudos e praticas de:
IX - lingua inglesa, podendo ser oferecidas outras linguas estrangeiras, em
carater optativo, preferencialmente o espanhol, de acordo com a disponibilidade
da instituicdo ou rede de ensino (Resolucdo CNE/CEB n° 3/2018, Art. 11, § 4°).
Conforme o texto da prépria BNCC, fica evidenciado o carater obrigatério do
idioma inglés, cujo "tratamento dado ao componente na BNCC prioriza o foco da
funcao social e politica do inglés e, nesse sentido, passa a trata-la em seu status de
lingua franca." (BNCC, p. 243)
Importante destacar que este status linguistico desloca o idioma para um modelo
bem proximo do real considerando as variagdes linguisticas como consequéncia do
uso nas diversas regides do pais e também as diferencgas culturais.

CONSIDERACOES FINAIS

O processo de ensino-aprendizagem de uma nova lingua pressupde uma
abordagem de questdes historicas, sociais e principalmente culturais.

O conceito de lingua proveniente da abordagem sociolinguistica, cujos estudos
relacionam linguagem e sociedade, interliga estas entidades, sendo inviavel realizar
uma investigacao acerca do ensino de uma lingua estrangeira sem levar em conta a
relacéo dessa lingua com seus falantes. Compartilhamos do ponto de vista de que
a lingua é heterogénea, veiculadora de culturas, ideologias, e revela relagdes de
poder entre 0s grupos sociais que a utilizam.

O contato destes alunos com outros individuos e com a pluralidade de culturas
existentes é estabelecido nesse contexto linguistico. Todo esse conhecimento lhes
possibilita trocar experiéncias e aprender com elas, criando assim representacdes e
uma consciéncia critica para refletir sobre seu meio e o do outro.

Pensar no ensino de uma segunda lingua estrangeira evolve ndo s6 levar
em consideragcdo a cultura, mas sua perspectiva histérica global e as influéncias
possiveis.

E de suma importancia que o professor perceba a necessidade de trabalhar o
multiculturalismo e busque meio de praticar em sala de aula situagdes reais.

Um ponto de reflexdo no processo de ensino-aprendizagem diz respeito a
disciplinacomo formade organizacéo da proposta de estudos e quanto a autodisciplina
como habilidade que pode ser desenvolvida por todos, independentemente da idade,
sexo, religidao, nacionalidade, profissao. Esta habilidade nédo deve ser associada
a uma vida regrada e cheia de limitacbes, mas organizada em prol de alncacar
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objetivos que podem ser pessoais ou profissionais. Neste caso, podemos dizer que a
autodisciplina € de suma importancia para o estudo em geral e, principalmente, para
a aquisicao de um novo idioma.

Neste sentido, 0 educando € incentivado a praticar a autonomia que, no contexto
do processo de ensino-aprendizagem de uma nova lingua pressupde que 0 mesmo
deva refletir sobre a realidade social e cultural em que se desenvolve o discurso,
assim como perceber as formas de interagir nas distintas situagdes comunicativas.

Logo, entende-se que a questao multicultural que tratamos acima no ensino
dos idiomas estrangeiros para um brasileiro, por exemplo, atingira um nivel muito
mais complexo devido a necessidade de praticidade e aplicabilidade, em se tratando
das variacOes linguisticas decorrentes do ensino em territério nacional em que ja
evidencia-se esta variabilidade desde a lingua materna.
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CAPITULO 8

O AUTISMO NO CONTEXTO ESCOLAR: UM DESAFIO
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo
analisar a concepg¢éao de autismo e a relagcao dos
envolvidos no processo ensino e aprendizagem,
seu desenvolvimento intelectual, psicomotor e
socio-afetivo nas escolas publicas da cidade
de Tefé-Amazonas cujo problema é a falta de
conhecimento de toda comunidade escolar
sobre o Autismo referente a inclusédo desses
alunos com todas as suas especificidades.
Sabendoquetodostém capacidade emaprender
a aprender de forma autdnoma, no entanto, em
ritmo diferente de aprendizagem. E importante
também refletir conjuntamente sobre um
curriculoque atenda as necessidades dos alunos
com autismo, sobretudo, com metodologias
apropriadas oportunizando maiores avangos no
desenvolvimento de habilidades e competéncias
necessarias a sua incluséo no ensino regular.
A pesquisa esta fundamentada nos autores
Cavalcante (2006), Plaisance (2004), Orru
(2003), Vygotsky (2010), Chizzotti (2010) e
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DE GESTAO

Santos (2008). A metodologia foi norteada pelo
levantamento de cunho bibliogréafico, pesquisa
de campo e enfoque qualitativo. As técnicas
usadas foram a observacdo participante e o
questionario. Os resultados apontam para os
seguintes aspectos relacionados a inseguranga
dos professores e a falta de conhecimento
tedrico pratico sobre o assunto. Pelo exposto,
esclarecemos que os docentes acrescentaram
que €& preciso oportunizar uma intercepgao
dialégica estimulando os pais e os demais
alunos a tragarem um lago de comprometimento
e cumplicidade no processo de ensino e
aprendizagem, estabelecendo  confianga
e apoiando os docentes com intervencoes
necessarias, desde a adaptacao dessa crianca
no contexto escolar.
PALAVRAS-CHAVE:

Escolar; Ensino e Aprendizagem.

Autismo; Inclusao

ABSTRACT: This article aims to analyze the
conception of autism and the relationship of
those involved in the teaching and learning
process, their intellectual, psychomotor and
socio-affective developmentin the public schools
of the city of Tefé-Amazonas, whose problem is
the lack of knowledge of all school community on
Autism regarding the inclusion of these students
with all their specificities. Knowing that everyone
has the ability to learn to learn autonomously,
however, at a different pace of learning. It is
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also important to jointly reflect on a curriculum that addresses the needs of students
with autism, above all, with appropriate methodologies, providing greater advances
in the development of skills and competences necessary for their inclusion in regular
education. The research is based on the authors Cavalcante (2006), Plaisance (2004),
Orra (2003), Vygotsky (2010), Chizzotti (2010) and Santos (2008). The methodology
was guided by a bibliographical survey, field research and qualitative approach. The
techniques used were participant observation and the questionnaire. The results point
to the following aspects related to teacher insecurity and lack of practical theoretical
knowledge on the subject. In the light of the above, we clarify that the teachers added
that it is necessary to provide a dialogic interception by encouraging parents and other
students to draw a bond of commitment and complicity in the teaching and learning
process, establishing trust and supporting teachers with necessary interventions, from
adaptation of this child in the school context.

KEYWORDS: Autism; School inclusion; Teaching and learning.

11 INTRODUCAO

O aluno com autismo apresenta um grande desafio no contexto escolar, por isso
urge a necessidade de promover uma discussao sobre as concepg¢des do Autismo
com as praticas escolares apropriadas aos diferentes niveis de aprendizagem na
area da Educacéo Especial.

Ao conviver com essas criangas na escola surge um interesse maior em
aprofundar os conhecimentos e, consequentemente, contribuir com os professores
para que eles possam desenvolver atividades que possibilite a aprendizagem dos
alunos com autismo.

Assim como, promover uma reflexao com os demais envolvidos nesse processo
de como poderao desenvolver agcdées proporcionando a inclusédo no ambito escolar.
Por isso, nos capitulos discorridos neste artigo eles perpassam pela dimensao
administrativa e pedagogica.

Dessa forma, é necessario possibilitar o conhecimento de estratégias para
incluir esse aluno no processo de aprender e conhecer as caracteristicas para
atender diversos perfis, visto que, os alunos com essa deficiéncia demonstram
diferentes comportamentos e habilidades. Assim sendo, a constante atualizacéo
dos profissionais envolvidos se faz necessaria para que, ocorra o desenvolvimento
intelectual, psicomotor e socio-afetivo dessa crianga no contexto escolar.

Frise-se que os alunos autistas chegam a escola antes da preparagao do
professor e dos envolvidos no processo ensino e aprendizagem. Porisso, é necessario
oportunizar 0 acesso as praticas pedagogicas eficazes e apropriadas as deficiéncias
através de capacitacao e programas de formacao continuada aos docentes.

Enfim, atentos a essas dificuldades, € importante fazer uma revisao nas praticas
escolares, a fim de implantar um curriculo no qual as disciplinas articulem-se e os
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alunos com autismo tenham oportunidade de desenvolver-se independentemente de
suas limitacoes.

2| AUTISMO: CONCEPCOES E RELAGCOES ENTRE INCLUSAO E INTEGRAGCAO
ESCOLAR

Um dos grandes desafios do ensino escolar brasileiro € encontrar caminhos que
favoreca o0 acesso e permanéncia dos alunos com autismo nas instituicées escolares.
Algumas escolas publicas em virtude dessa inclusdo ja adotaram novas formas de
atender esse alunado ao proporem mudang¢as na sua organizacao pedagogica,
entretanto, ha muitos caminhos a serem trilhados principalmente em reconhecer e
valorizar as diferencas sem discriminar os alunos ou segrega-los.

A inclusdo educacional dos alunos com autismo merece muitas reflexdes.
Plaisance (2004) afirma que a inclusdo € uma questdo ética que envolve valores
fundamentais, pois a obsesséao pela inclusao pode representar uma forma de tornar
invisiveis as diferencas e, portanto, um profundo desrespeito a identidade.

Ao planejar a educacéao dos alunos com autismo é necessario refletir algumas
questdes importantes, pois ele ndo é o Unico sujeito desse contexto. E importante
analisar também as politicas educacionais e todas as iniciativas visando a
transformacédo das escolas para se ajustarem aos principios inclusivos.

As escolas primam pela homogeneizacédo e usam a desigualdade social como
argumento em favor da incluséo. A igualdade abstrata ndo € garantia de relagdes
justas nas escolas Rawls (2002, p.108) opGe-se as declara¢des de direito do mundo
moderno, que igualaram os homens em seu instante de nascimento e estabeleceram
mérito e o esforco de cada um como medida de acesso e uso de bens, recursos
disponiveis e mobilidade social.

O contexto educacional insiste em afirmar que os alunos séo diferentes quando
se matriculam, pois, o objetivo escolar, no final do ano letivo é que eles desenvolvam
em conhecimento ao nivel daquele periodo escolar, caso contrario, seréo excluidos
por repeténcia. Isso traz a necessidade de rever as nossas concepcdes sobre
curriculo e programas educacionais.

A inclusdo educacional & preconizada pelos principais documentos que
subsidiam a formulacado de politicas publicas de Educacédo Especial — Declaracao
Universal dos Direitos Humanos (1948), a Declaracdo de Salamanca (1994), e a
Lei n.9394/96 de Diretrizes e Bases da Educacéao enfatizam a igualdade e o direito
a educacao para todos. Porém, quando se trata do aluno com autismo precisamos
analisar alguns aspectos relevantes para o atendimento das suas necessidades
educacionais principalmente, acreditar que ele seja capaz de aprender apesar de
enxergar o mundo de forma diferente.
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31 O PROCESSO ENSINO E APRENDIZAGEM DAS CRIANCAS COM AUTISMO

As instituicOes escolares ao reproduzirem constantemente o modelo tradicional,
nao tém demonstrado condi¢cdes de responder aos desafios da inclusdo social e do
acolhimento as diferencas nem de promover aprendizagens necessarias a vida em
sociedade.

Assim, em que o proprio conhecimento e nossa relagcdo com ele mudam
rapidamente, ndo se justifica que parte expressiva da sociedade continue apegada
a representacdo da escola transmissora de conhecimentos e de valores fixos
e inquestionaveis. De acordo com o autor A Educacao Especial é marcada pela
“ideia de uma educacao diferente e dirigida a um grupo de sujeitos especificos”
(GONZALEZ, 200, p. 69).

Nesse caso, uma das tarefas é identificar constantemente as intervengoes e
as acoes desencadeadas e/ou aprimoradas para que a escola seja um espaco de
aprendizagem para todos os alunos. Para que, as escolas se constituam em espacos
de aprendizagem € necessario elaborar uma proposta pedagogica com curriculo
definido visando a aprendizagem significativa para esse alunado.

Nesse sentido Glat e Nogueira, (2002, p.26) sustentam que “[...] ao contrario,
implica uma reorganizacdo do sistema educacional, o que acarreta a revisdo de
antigas concepcoes”. Diante dessa perspectiva, a inclusdo da crianga com autismo
em sala de aula demanda envolvimento da equipe gestora, docentes e familia visando
a adaptacédo e a permanéncia desse aluno na escola. Assim como, € necessario
desenvolver metodologias adequadas a fim de superar as limitacdes e principalmente
oferecer o mesmo ensino, com as mesmas condi¢cdes para todos.

De acordo com o renomado Lopez (2011, p.16):

Professores, orientadores, supervisores, direcdo escolar, demais funcionarios,
familias e alunos precisam estar conscientes dessa singularidade de todos os
estudantes e suas demandas especificas. Esta tomada de consciéncia pode
tornar a escola um espaco onde 0s processos de ensino e aprendizagem estéao
disponiveis e ao alcance de todos e onde diferentes conhecimentos e culturas séo
mediados de formas diversas por integrantes da comunidade escolar, tornando a
escola um espaco compreensivel e inclusivo.

Dessa forma, torna-se desafiador a todos os envolvidos no processo de ensino
e aprendizagem incluir o aluno com autismo pois, essa crianga apresenta grande
dificuldade de interacdo e comunicag¢ao. Conforme afirma Felicio (2007, p. 25):

E importante salientar que, para se educar um autista é preciso também promover
sua integracao social, e neste ponto, a escola €, sem duvidas, o primeiro passo
para que aconteca esta integracao, sendo possivel por meio dela a aquisicao de
conceitos importantes para o curso da vida.

Além de a escola ser um espago de aprendizagem, ela & um espaco onde se
constitui lagcos de afetividade e socializagéo, visto que, esses aspectos séo essenciais
para construcao de uma rotina escolar em relacéo aso alunos com autismo. Alguns
estudos indicam a necessidade dessas relagdes sociais para o pleno desenvolvimento
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do ser como sujeito. Segundo Vygostsky (2010, p.16):

E por meio de outros, por intermédio do adulto que a crianca se envolve em
suas atividades. Absolutamente, tudo no comportamento da crianga esta fundido,
enraizado no social. Assim, as relacfes da crianca com a realidade s&o, desde o
inicio, relacdes sociais [...].

Ao relacionar a concepc¢ao do autor com o desenvolvimento cognitivo da crianga
com autismo, ressalta a importancia de olhar o outro e criar possibilidades para que
amplie seus conhecimentos, desenvolva autonomia e sinta-se parte integrante da
aprendizagem. Para isso, & necessario identificar as habilidades e preferéncias do
aluno com autismo assim como, definir estratégias de comunicacédo e de mediacao
simbodlica.

E importante conhecer que o aluno com autismo tera outros suportes que
ajudardo na sua incluséo no processo de ensino e aprendizagem como a Sala de
Atendimento Especializado—AEE cujo objetivo é facilitar a aprendizagem e a incluséao
dos alunos com deficiéncia nas escolas publicas regulares. Os profissionais que
atuam nessa sala séo preparados especificamente para o atendimento as diversas
necessidades educativas assim como, os alunos com autismo. Eles seréo atendidos
no contraturno.

Vale ressaltar, que esses alunos matriculados no ensino regular necessitam do
Atendimento Especializado que é oferecido na sala de recursos. Segundo Gauderer
(1987), salienta que as criangcas com autismo, necessitam de uma educacado que
oportunize desenvolver suas potencialidades mediante a utilizacao de instrumentos
inovadores.

A familia tem um papel relevante no processo ensino e aprendizagem, pois €
responsavel em auxiliar e acompanhar o aprendizado, incentivando cada conquista
dessa crianca e seu desenvolvimento intelectual, psicomotor e social.

O comprometimento de todos os envolvidos que participam da vida escolar
se faz necessaria, pois, ajudara no desenvolvimento pleno das potencialidades
emocionais e intelectuais. Por ser diferente € necessario garantir uma relacédo com
amor para que ele encontre seu caminho, a sua aptidao. Aprender € uma capacidade
do cérebro humano que é uma ferramenta maravilhosa, por isso, necessita de
estimulos. O ser humano aprende naturalmente, entretanto em ritmos diferentes.

Sendo assim, é importante ter consciéncia de que o aluno com autismo apresenta
uma aprendizagem lenta e exigira um esfor¢co maior para que o aprendizado se efetive
e, gradativamente suas capacidades serdo consolidadas devendo ser estimulada a
cumprir, no seu ritmo e tempo, todas as atividades que Ihe sdo proporcionadas.
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410 PAPEL DO PROFESSOR NO PROCESSO DE EDUCACAO DE CRIANCAS
COM AUTISMO

O trabalho educativo tem como finalidade contribuir para a constru¢cdo da
cidadania isso exige que o professor participe efetivamente na construgéo do Projeto
Pedagdgico da escola e na reestruturacédo de um curriculo que possa promover a
participagao do grupo com o qual se vai intencionalmente estabelecer uma relagao
de aprendizagem do conjunto de profissionais da instituicao e de si proprio; dos
limites e possibilidades que se criam para o exercicio de uma pratica pedagdgica
competente.

A funcéo docente exige do professor uma area de condutas que o fardo
reconhecido como alguém que transforma o seu saber e 0 seu poder em recursos
para o bem da coletividade com que trabalha fazendo bem o que Ihe compete.
Exige, além disso, determinadas virtudes, qualidades, que poderdo auxilia-lo no dia-
a-dia, como a humanidade, a curiosidade, a coragem, a capacidade de decidir e de
colocar limites, comprometendo-se na busca dos objetivos a que se propde. Logo,
os professores devem conhecer bem as possibilidades dos alunos, os fatores que a
favorecem e as necessidades mais especificas deles.

Diante disso, poderdo ser planejadas atividades pedagdgicas que auxiliaram
no processo de construcao pessoal de cada aluno. Conhecer bem o aluno implica
interacdo e comunicacéo intensa com eles, uma observagao constante de seus
processos de aprendizagem e uma revisao da resposta educativa que lhe é oferecida.

O trabalho educativo exige um professor competente que tenha a capacidade
de auxiliar todos os alunos a construir aprendizagens significativas. A forma como se
propdem as situacdes de ensino e de aprendizagem é determinante para conseguir
ou ndo uma aprendizagem significativa. E importante atribuir um sentido pessoal
a aprendizagem isso implica compreender ndo apenas o que tém de fazer, mas
0 porqué e para qué. Acreditamos que dessa maneira sera muito mais facil que
tenham participacéo ativa no processo.

Outro aspecto essencial € que todos os alunos sintam-se que podem ter éxito
em sua aprendizagem, particularmente quando tém dificuldades ou uma histéria
de fracasso, e, para isso, devem ser propostas atividades que eles sejam capazes
de resolver com ajuda do professor encorajando-o o seu esforco e ndo apenas os
resultados.

Visto que o professor deve conhecer as dificuldades existentes e investigue
o nivel de desenvolvimento dos alunos para que dessa forma ele saiba quais os
aspectos devem ser trabalhados com a crianga.

Segundo Santos (2008, p. 30):

O nivel de desenvolvimento da aprendizagem do autista geralmente € lento e

gradativo, portanto, cabera ao professor adequar o seu sistema de comunicacao
a cada aluno [...]. E de responsabilidade do professor a atencao especial e a
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sensibilizagdo dos alunos e dos envolvidos para saberem quem s&o e como se
comportam esses alunos autistas.

Partindo do pressuposto que é indispensavel o professor conheca as
caracteristicas e dificuldades do Autismo, assim ele sera capaz de planejar agdes de
modo que a criang¢a nao sinta-se discriminada no contexto escolar.

Conforme afirma Orru (2003, p.1):

E indispensavel que o educador e qualquer outro profissional que trabalhe junto
a pessoa com autismo seja conhecedor da Sindrome e de suas caracteristicas
inerentes. Porém, tais conhecimentos devem servir como sustento positivo para o
planejamento das acfes a serem praticadas e executadas [...].

Enfatizamos que o professor oportunize um ambiente onde favoreca a
consciéncia de atos inclusivos propiciando novas praticas de ensino para o
desenvolvimento de aprendizagem.

Assim sendo, é necessario desenvolver a autoconfianca e a independéncia,
pois essas criangas nao apresentam essas caracteristicas em sua personalidade.
Por isso, € relevante levar em consideragcdo o grau de conhecimento de cada uma
para ela possa desempenhar as atividades corretamente possibilitando o surgimento
de novas aprendizagens e 0 avanco no desenvolvimento das atividades escolares.

Portanto, o papel do professor & determinante, pois exigird conhecimento
amplo e capacidade para desenvolver diferentes estratégias pedagodgicas, que
possibilitam o aperfeicoamento de suas praticas e, consequentemente, adequar
seu planejamento as necessidades do autista e promover entre os demais alunos o
sentido de solidariedade e respeito muatuo.

51 A GESTAO E OS DESAFIOS A DIVERSIDADE

Educar criangas com autismo é um desafio que deve ser construido a muitas
maos. Isso exige uma equipe de colaboradores, isto é, gestores, professores,
administrativos, professores do Atendimento Educacional Especializado (AEE),
professores cuidadores, enfim, todas as pessoas que participam diretamente da
gestao escolar. Cabe ao gestor perpetuar a ideia de que para incluir é preciso mover
o coletivo.

A educacgdo escolar tem como objetivo fundamental promover de forma
intencional, o desenvolvimento de certas capacidades e a apropriacdo de
determinados conteudos da cultura, necessarios para que os alunos possam ser
membros ativos em seu ambito sociocultural de referéncias.

Para atingir o objetivo adequado, a escola deve conseguir o dificil equilibrio
de oferecer uma resposta educativa, tanto compreensiva quanto diferenciada,
proporcionando uma cultura comum a todos os alunos, que evite a discriminacéo e a
desigualdade de oportunidades e, a0 mesmo tempo, que respeite suas caracteristicas
e suas necessidades individuais.
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No curriculo escolar contemplam necessidades comuns, compartilhadas por
todos os alunos, relacionadas a aprendizagem necessaria para seu desenvolvimento
pessoal e sua socializagao.

Porém, nem todos os alunos, absorvem da mesma forma as aprendizagens
estabelecidas nele, visto que tem capacidades, interesses, ritmos, motivacdes e
experiéncias diferentes que medeiam seu processo de aprendizagem — o conceito de
diversidade remete-nos ao fato de que todos os alunos tém necessidades educativas
individuais préprias e especificas para ter acesso as experiéncias de aprendizagem
necessarias a sua socializagdo, cuja satisfacdo requer uma atencao psicoldgica
individualizada.

Em alguns casos, no entanto, determinadas necessidades individuais requer,
o desenvolvimento maior da gestdo, pois € necessario realizar modificacbes que
facilitem e reforcem o progresso destes alunos, tento organizagéo e no funcionamento
da escola, como nas adaptacdes do curriculo e nos meios para ter acesso a ele.

Tradicionalmente, a escola centrou-se na ideia de que os problemas de
aprendizagem tém sua origem em variaveis ou fatores individuais, motivo pelo qual
se tomem medidas centradas nos, em vez de rever e modificar os aspectos da
pratica educativa que podem gerar ou acentuar suas dificuldades. Essa concepc¢éo,
no ambito curricular, deu lugar a propostas rigidas e homogeneizadoras, nas quais
o planejamento educacional estabelece nos minimos detalhes as decisdes sobre
0 que, como e quando ensinar e avaliar, sem levar em conta que 0s processos de
ensino e aprendizagem ocorrem em contextos bastante diversos.

E importante avaliar a proposta de um curriculo aberto e flexivel que podera ser
uma condicao essencial para responder as diversidades. Para melhorar a qualidade
do ensino e assegurar a igualdade de oportunidades é preciso que cada escola
reflita a respeito e planeje de forma conjunta a agdo educacional mais adequada
ao seu contexto, isso implica em uma gestao com a capacidade de implementar
propostas a educacao dos alunos com necessidades educativas especiais e que ela
seja amplamente discutida e assumida por toda a comunidade educacional.

Ao propor as escolas a tarefa de elaborar seus projetos educacionais e
curriculares, a resposta a diversidade deve ser o0 eixo central na tomada de decisdes
dos diversos componentes que os dois processos envolvem. Segundo Cavalcante
(2006, p. 164), “o conceito de inclusao deve estar contemplado no projeto pedagogico
da escola”. Atividades com esse prop0sito se encaixam no dia-dia dos professores e
alunos e tendem a dar resultados a longo prazo.

Com as mudancas ocorridas no dmbito educacional em incluir a crianca
com autismo no ensino regular fez que a escola que antes excluia e nao aceitava
matricula de crianca com deficiéncia, hoje de acordo com a legislacéo deve garantir
o direito a educacéo e oferecer condi¢des de acessibilidades e inclusdo aos alunos
com deficiéncia, ja o ensino que possibilita educar de forma inclusiva para as

diversidades, segundo Melo, Lira e Facion (2008, p. 65):
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[...] impde a construgdo de um projeto que ndo se dara ao acaso nem de uma
hora para outra e que nao € uma tarefa individual.

Ao contrario, trata-se de um trabalho coletivo, que envolve discursdes e embates
entre diferentes esferas (governo, sociedade, escola e individuo) em que seja
possivel refletir sobre que escola queremos construir e que individuo pretendemos
formar.

Enfim, a gestédo apoiada em principios democraticos requer conhecimentos,
habilidades e atividades para desenvolver concepcdes mais praticas do que teorias,
sustentadas pelo cotidiano de profissionais envolvidos, direta e indiretamente, em
reflexdes acerca da educacgdo inclusiva no contexto escolar. Sendo assim, o gestor
escolar tem um papel fundamental na elaboragcao de propostas que contemple a
qualidade e a melhora continua das atividades escolares.

Segundo Luck (2009, p. 69) tal gestao “é aquela em que os seus participantes
estao coletivamente organizados e compromissados com a promog¢ao de educacao
da qualidade para todos”. Esse dominio compde-se de diversas competéncias e
habilidades que servem de norte para o trabalho do gestor escolar, 0 que pode
contribuir para consolidar uma escola realmente inclusiva.

6 | MATERIAIS E METODOS

A metodologia desta pesquisa consiste, num primeiro momento, em um
levantamento bibliografico através de leitura de varios textos com pensamentos de
autores relacionados ao tema em estudo. Tendo como ponto norteador a pesquisa de
campo, segundo Lakatos (2007) ela utiliza técnicas de observacao direta extensiva
que permite o pesquisador esta diretamente em contato com os objetos de estudo.

A partir dessas leituras, construirmos um acervo bibliografico contendo textos
com citacOes de autores para a elaboracao dos capitulos abordados neste artigo e,
enriquecimento da narrativa ao discorrer sobre as criangas com autismo.

O enfoque qualitativo proporcionou a abordagem interpretativa com o
pesquisador geralmente envolvido em uma experiéncia sustentada e intensiva com os
participantes existindo uma relagcéo dindmica entre o sujeito e o objeto (CREESWELL,
2007). Os dados foram coletados através da observacao participante questionarios
com perguntas abertas direcionadas para os professores com criancgas, professores
cuidadores e da sala de atendimento especializado AEE. Totalizando no estudo de
caso 05 alunos e 10 professores.

Ao observar o cotidiano escolar de umacriangca com autismo vimos a necessidade
de ampliar o conhecimento dos professores para lidar com essas criangas,
principalmente, desenvolver praticas de inclusdo que oportunize a socializagao e o
desenvolvimento de atividades pedagodgicas eficazes para incluir essas criangas ao
processo de ensino e aprendizagem.

De acordo com Chizzotti (2010, p. 102), o estudo de caso é:
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Uma caracterizacdo abrangente para designar uma diversidade de pesquisas
que coletam e registram dados de um caso particular ou de varios casos a fim
de organizar um relatério ordenado e critico de uma experiéncia, ou avalia-la
analiticamente, objetivando tomar decisfes a seu respeito ou propor uma acao
transformadora.

Entretanto ha muitas duvidas sobre como lidar com alunos com autismo, falta
de informacao e resisténcia do professor € necessario haver praticas e conhecimentos
de modos que todos possam reconhecer e valorizar as diferencas, sem que em
nenhum momento tenham de desconhecer o direito indisponivel e incondicional de
todos os alunos a escola comum.

Assim, o estudo tornou-se um instrumento valioso para desmitificar algumas
concepcdes dos professores em relacdo a educacdo inclusiva e informacgdes
fundamentais foram coletadas a respeito de como ocorre essa inclusdo das criancas
com autismo no contexto escolar considerando que é dever de todos oferecer o

atendimento de qualidade para todos.

7 | RESULTADOS E DISCUSSAO

Para responder as inquietacdes sobre a tematica em estudo, foi necessario
analisar e avaliar o cotidiano escolar de seis professores denominado “titular” e trés
professores “cuidadores” e uma professora da sala de atendimento educacional
especializado — AEE. Os professores apresentam inseguranca e conhecimento
tedrico e pratico para lidar com essas criangas.

Ao analisar as questdes abordadas no questionario obteve o seguinte resultado:
12. Vocé sente-se seguro ao trabalhar com o aluno com autismo? 2 professores
responderam a opcao “Sim” e 8 responderam a opcédo “Nao”. Como disse a
professora do 1° ano “O mais dificil é a adaptacdo desse aluno na sala de aula, pois,
o professor ainda ndo compreendeu que eu estou aqui para auxilia-lo, pois quem
media o processo de ensino e aprendizagem ¢ ele”.

A outra acrescenta: “A professora do AEE que devem ficar com esse aluno, pois
ela, que é preparada para lidar com esses alunos’.

De acordo com o autor a educacdo especial € marcada pela “ideia de uma
educacdo diferente e dirigida um grupo de sujeitos especificos” (GONZALEZ, 200,
p. 69).

Na 2% questao perguntou-se: a equipe gestora promove encontro pedagobgico
para discutir sobre a inclusdo desse aluno em sala de aula? Todos responderam
a opcéo “Nao”. Segundo Luck (2009, p.69) tal gestdo “é aquela em que os seus
participantes estdo coletivamente organizados e compromissados com a promocao
da qualidade para todos”. Isso significa que a gestdo deve ser gerida com a
participacao de todos os envolvidos no processo educativo.

Na 3% questao investigou-se: Quando foi informado que em sua lista de alunos
tinha um aluno com autismo, vocé buscou conhecimentos sobre essa deficiéncia?
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4 responderam que “Sim”, 6 responderam que “Nao”. Conforme Orru (2003, p.1),
“é indispensavel que o educador e qualquer outro profissional que trabalhe junto a
pessoa com autismo seja conhecedor ou outra Sindrome e de suas caracteristicas
inerentes”. E pertinente que o profissional da educacéo tenha conhecimento na area
em que vai atuar.

Na 42 questdo inquiriu-se: E desafiador promover a integracdo do aluno com
autismo. Vocé oportuniza atividades que envolva esse docente no processo ensino
e aprendizagem? 6 responderam a opc¢ao “Sim”, 4 responderam que “N&o”. Segundo
Vygostsky (2010, p.16) “€ por meio de outros, por intermédio do adulto que a crianca
se envolve em suas atividades [...]". A crianca se desenvolve em seu processo de
aprendizagem em comunh&o com os demais que estao ao seu redor.

Na 5% questao perguntou-se: O projeto politico pedagdgico da escola contempla
ainclusao do aluno com autismo no contexto escolar? 3 responderam na op¢ao “Sim”
e 7 responderam “Ngo”. Cavalcante (2006, p.164) alerta que “o conceito de inclusao
deve estar contemplado no projeto politico pedagbgico da escola”. H& muitas
resisténcias no contexto escolar, por isso, ha urgéncia em refletir e debater sobre a
visdo que a escola tem do desenvolvimento, de aprendizagem e da diversidade.

Hoje, 0 que percebemos a partir das conversas com os professores é que ha uma
insatisfacéo quanto a insercao desse aluno em sala de aula, principalmente, porque
a maioria dos docentes acredita que a responsabilidade da educacgao inclusiva € do
professor designado para Atendimento Educacional Especializado — AEE.

Além disso, reclamam do numero de alunos matriculados, da falta estruturacao
da escola e materiais pedagoégicos adequados para trabalhar com esses alunos, e
ainda a auséncia de formacgé&o continuada em servico com todos os envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem.

Durante o estudo ficou evidente da importancia de investir num planejamento de
acdes que viabilize um curriculo que propicie a formacgao especializada permitindo um
olhar reflexivo e um alargamento progressivo das concepcdes sobre as credibilidades
do autismo.

Ao analisar as questbes respondidas pelos professores em relacdo ao papel
da gestéo alusiva aos alunos com autismo, em sua maioria, relataram que falta um
envolvimento maior da equipe gestora em promover praticas inclusivas de maneira
que todos convivam e respeitem as diferencgas.

Ao responder as questdes sobre o envolvimento da comunidade escolar,
enfatizaram que é indispensavel o envolvimento de todos no planejamento e
execucao da educacao inclusiva e ainda que, a presenca de alunos com autismo é
desafiadora, porém enriquece o convivio com os demais alunos.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 8




8 | CONSIDERACOES FINAIS

Uma nova forma de entender e gerenciar informacdes, encarar problemas e
encontrar solu¢des de maneira criativa e colaborativa, priorizando ao maximo a
empatia e a experiéncia advinda da vida académica dos profissionais de educacéao
exige um conhecimento didatico aprofundado sobre a inclusdo e a permanéncia
desse aluno na escola.

Afinal, criar solugcbes requer um entendimento profundo sobre as necessidades
educacionais, pois, n&o basta inseri-lo no ensino regular nem ensina-los a aprender
conceitos, as chamadas competéncias do século 21, propéem o desenvolvimento
cognitivo, interpessoal e intrapessoal acreditando que todos s&o capazes de aprender.

Ao lidar com as questdes no cotidiano pode ser complexo como a Proposta
pedagdgica inclusiva, planejamento de conteudo, relacionamento com as familias,
capacitacéo de professores € um grande desafio, por isso, é importante definir metas
e tracar estratégias de ensino que possam atender a todos.

Apesardetodasasinformacdescompartilhadasaindahamuitos questionamentos
feitos pelos professores: Como lidar com aprendizagem? Quais as condi¢cdes para
se aprender? Da dimensao politica a relacional, o direito a educag¢ao convoca novas
respostas e outras formas de educar. As professoras em sua maioria reclamam da
falta de momentos para a socializacédo de saberes, defendem o dialogo e a troca
de ideias entre pares para melhor compreensao do autismo e a criacédo de novas
perspectivas sobre o0 ser e 0 estar na escola.
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CAPITULO 9

O BRASIL QUINHENTISTA E A HISTORIOGRAFIA

Leonardo Ferreira Kaltner

RESUMO: Consiste o presente artigo em
estudo acerca do Brasil quinhentista a luz
da Historiografia Linguistica. A descricao
historiografica se da a partir da analise do
contexto de producdo (ZWARTJES, 2011;
BATISTA, 2013) da Arte de gramatica da
lingua mais usada na costa do Brasil de
Anchieta (1595). Na primeira parte do estudo, é
apresentada uma proposta de periodizacéo do
Brasil quinhentista, para a analise do contato
linguistico entre as comunidades linguisticas
indigenas da costa do Brasil e os colonizadores
europeus, com a utilizacdo de pidgins para
comunicacdo (FARACO, 2016; LUCCHESI,
2009). Na segunda parte do texto, é analisada
a presenca de intérpretes, os lingoas, na
primeira fase do contato linguistico na América
portuguesa, que tem por apice a fundacéao de
S&o Vicente e o registro da missao franciscana
Mbiacga. Na terceira parte do texto, & analisada
a institucionalizac&o do contato linguistico, com
a presenca dos jesuitas no Brasil quinhentista.
PALAVRAS-CHAVE: Historiografia Linguistica;
Humanismo Renascentista; Gramatica
Missionaria.
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LINGUISTICA: INTERFACES

SIXTEENTH-CENTURY BRAZIL AND
LINGUISTIC HISTORIOGRAPHY:
INTERFACES

ABSTRACT: This article is a study of
sixteenth-century Brazil in the light of Linguistic
Historiography. The historiographic description
is based on the analysis of the production context
(ZWARTJES, 2011; BATISTA, 2013) of the Arte
de gramatica da lingua mais usada na costa do
Brasil by Anchieta (1595). In the first part of the
study, a chronology of events that took place
in sixteenth - century Brazil was presented
to analyze the linguistic contact between the
indigenous linguistic communities of the coast
of Brazil and the European colonizers, using
pidgins for communication (FARACO, 2016;
LUCCHESI, 2009). In the second part of the
text, the presence of interpreters, the lingoas, is
analyzedinthe first phase of the linguistic contact
in Portuguese America, whose apex is the
foundation of St. Vincent village and the record
of the Franciscan indigenous mission Mbiaga. In
the third part of the text, the institutionalization of
linguistic contact is analyzed, with the presence
of the Jesuits in sixteenth - century Brazil.

KEYWORDS:
Renaissance Humanism.Missionary grammar.

Linguistic Historiography;
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11 INTRODUCAO

O Brasil quinhentista € um periodo histérico em que o processo de colonizagao
e contato linguisticos podem ser analisados pelo viés da Historiografia Linguistica
(HL). A gramatica missionaria de Anchieta de 1595, documento que registra
esse processo de contato e colonizacado linguisticos, € um objeto de estudos
interdisciplinar, sendo a pedra angular da gramaticografia no Brasil e da Linguistica
Missionaria. Logo uma abordagem historiografica para analisar o trabalho gramatical
de Anchieta depende de uma releitura e interpretacédo de documentos histéricos dos
diversos atores envolvidos no processo de estabelecimento da colénia na América
portuguesa, a fim de que seja compreendido em seu contexto de produgado. De acordo
com Otto Zwartjes, referéncia nas pesquisas na area de gramatica missionaria e
gramaticografia, Anchieta ocupa lugar de relevo na tradicdo gramatical do século
XVI:

José Anchieta was born on March 19th, 1534, in S. Cristoval de La Laguna,
Tenerife. His father, Juan de Anchieta, was a Basque from Guipuzcoa. In 1551,
he entered the Jesuit order in Coimbra and for reasons of health, he was sent to
Brazil (Martins1954: 9). He arrived in Salvador Bahia in 1553 accompanied by
Manoel da Noébrega (1517-1570), who had begun his mission in Brazil earlier
in 1549. With da Ndébrega, Anchieta founded the Jesuit college in S&o Paulo de
Piratininga (Leite & Franchetto 2006: 23) on January 25th, 1554. Anchieta wrote
the first grammar of Tupi to be printed, and also composed literary works in
Castilian, Portuguese, Latin and Tupi. According to Martins (1954: 9), he authored
the dictionary Vocabulario na Lingua Brasilica, of which there is a seventeenth-
century manuscript in the Colecdo Departamento de Cultura of the Prefeitura de
S&o Paulo, but this is uncertain. (ZWARTJES, 2011, p. 148).

Nesse aspecto, cumpre salientar que a chegada da lingua portuguesa as
Américas nao significa propriamente que ocorra a sua ado¢do unanime pela
comunidade linguistica que formava o Brasil quinhentista’. A adoc¢do da lingua
portuguesa ocorreu em um contexto complexo, em que as tentativas de colonizacao
continuas levaram ao choque entre indigenas e portugueses até que aliangcas se
estabeleceram. Enquanto na Bahia, o nucleo colonial se firma em lingua portuguesa
e na lingua-geral de Guiné, sobretudo com a instalacdo do governo-geral em 1548,
em S&o Vicente, gragas a uma alianga luso-tupi, predomina a lingua indigena. Cada
nucleo colonial teria possuido uma histéria singular, no que se refere ao contato e a
colonizagao linguisticos:

There is a disagreement concerning the language described by Anchieta, since
he did not give a name to the language. According to Rodrigues (1997) the
language described by Anchieta was Tupinamba, but Navarro states that it was
the Tupi language (1997: 660). The importance of Tupi-speaking tribes in the
regions around Bahia diminished after the destruction of 130 tribes by Mem de

S&in 1557. Other Tupiniquim-speaking communities were destroyed in [lhéus and
Porto Seguro. The only surviving Tupinamba-speaking region was the Capitania

1. Cf. FARACO, 2016, p. 57: “A partir de meados do século XV, a lingua portuguesa, na esteira da expansao
maritima de Portugal, sai de suas fronteiras europeias e se torna uma lingua internacional, com falantes seus se
estabelecendo em enclaves ao longo da costa ocidental e oriental do continente africano, alcangando a india em
1498, a América em 1500, a China em 1513, o Timor em 1515 e 0 Jap&do em 1543”.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 9



de Sao Vicente, while the speakers of the language elsewhere were annihilated in
the period between 1557 and 1584 (Rodrigues, ibid.). Not only were Tupiniquim-
speaking tribes massacred, but also Tupinamba-speaking tribes, speakers of
Tamoio and other languages. The consequence of these reductions was that other
tribes, such as the Aimoré, established new settlements along the coast, where
earlier Tupispeaking tribes and Tamoios had lived (ZWARTJES, 2011, p. 148-149).

Entretanto, para compreendermos esse momentum, a época em que a gramatica
de Anchieta é escrita e publicada, produzida ja no contexto missionario jesuitico,
a partir de meados do século XVI, devemos retroceder ao inicio do processo de
colonizagcao e das navegagoes.:

Historicamente, a preparacéo do Renascimento em Portugal — época determinante
para o entendimento dos mecanismos politico-culturais que alicercaram a
colonizacdo do Brasil —tem sua origem na Revolugéo de 1383, indo até a Tomada
de Ceuta, em 1415, quando de fato inicia-se o Renascimento Portugués. Com o
advento do Renascimento na Europa, portanto, inicia-se o longo processo dos
descobrimentos ultramarinos, no qual se inscreve o episodio do descobrimento
do Brasil e toda a politica linguistica que determinaria a transplantacéo para o
territorio brasileiro da lingua portuguesa (SILVA, 2014, p. 37).

A grosso modo, podemos afirmar que as politicas linguisticas no Brasil
quinhentista tém por base o estabelecimento de contato linguistico com a populacéao
autoctone do territério da América portuguesa, na época de formacgao territorial da
colénia ultramarina, oriunda de autorizacéo de colonizacao pela Bula Inter Coetera e
ratificada pelo Tratado de Tordesilhas?, sendo os esforgos iniciais dos colonizadores
empregados, neste sentido, de comunicacdo e, posteriormente, de formacéo de
aliancas com os povos indigenas, havendo nesse interim um desenvolvimento
de atividades econdmicas incipientes, como a extracdo de pau-brasil. Quando a
comunicacao néo era possivel, ao invés de aliangas, se desenvolvia a guerra. Sobre
o contato linguistico inicial e seu desenvolvimento ao longo do século XVI, escreve
Dante Lucchesi:

Os primeiros povoadores portugueses que, no inicio do século XVI, vieram para
o Brasil entraram em contato com as tribos indigenas que habitavam a costa
e, por falarem linguas muito aparentadas do tronco tupi, eram capazes de se
comunicarem entre si utilizando uma espécie de koiné, decalcada da lingua
tupinamba. Essa lingua franca, que viria a ser denominada lingua geral da costa
brasileira — ou simplesmente lingua geral — foi o instrumento de comunicacéo
adotado pelos portugueses para integrar a forca de trabalho indigena inicialmente
na extracdo do pau-brasil e posteriormente no cultivo da cana-de-acucar, do
tabaco e do algodédo (LUCCHESI, 2009, p. 43).

No dia 23 de abril de 1500, uma quinta-feira, é registrada por Caminha a
primeira tentativa de contato linguistico entre portugueses e indigenas. Ainda que
o intérprete Gaspar da Gama se encontrasse na esquadra portuguesa, o contato
linguistico foi apenas gestual, pelo fato de o barulho do mar, segundo o escrivao da

carta, ter impedido a comunicacéo pela fala:

2. Segundo Pontin: “Outro ponto relevante, € que o Papa Alexandre VI ‘na bula Inter Coetera’, faz doagbes nao
apenas de terras, mas também dos mares. Balboa tomou posse do Oceano Pacifico para o rei de Espanha” (PON-

TIN, 2012, p. 183).
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guando obatel chegou aaboca do rrio heram aly xbiij ou xx homee[n]s pardos
todos nuus sem nhuu[m]a cousa que lhes cobrisse suas vergonhas.traziam arcos
nas maas esuas seetas. vijnham todos rrijos perao batel e nicolaao coelho Ihes
fez sinal que posesem os arcos. e eles os poseram. aly nom pode deles auer fala
ne[m] ente[n]dimento que aproueitasse polo mar quebrar na costa. soomente
deulhes huu[m] barete vermelho e huu[m]a carapuca de linho que leuaua na
cabeca e huu[m] sombreiro preto. E huu[m] deles |he deu huu[m] sombreiro de
penas daues compridas c6 huu[m]a copezinha pequena de penas vermelhas
epardas coma de papagayo e outro Ihe deu huu[m] rramal grande de com tinhas
brancas meudas que querem parecer daljaueira as quaaes pecas Creo queo
capitam manda avossa alteza e com jsto se volueo aas naaos por seer tarde e
nom poder deles auer mais fala por aazo do mar.

(quando o batel chegou a boca do rio, eram ali 18 ou 20 homens, pardos, todos
nus, sem nenhuma cousa que lhes cobrisse suas vergonhas. Traziam arcos nas
maos e suas setas. Vinham todos rijos para o batel e Nicolau Coelho lhes fez
sinal que pusessem 0s arcos; e eles 0s puseram. Ali ndo pode deles haver fala
nem entendimento que aproveitasse, por o mar quebrar na costa. Somente deu-
Ihes um barrete vermelho e uma carapuca de linho, que levava na cabeca, e um
sombreiro preto. E um deles Ihe deu um sombreiro de penas d’aves, compridas,
com uma copazinha pequena de penas vermelhas e pardas, como de papagaio.
E outro lhe deu um ramal grande de continhas brancas, miudas, que querem
parecer d’aljaveira, as quais pecas creio que o capitdo manda a Vossa Alteza. E
com isto se volveu as naus por ser tarde e ndo poder deles haver mais fala, por
azo do mar) (CAMINHA, 2018).

Mesmo a tentativa de colonizac&o francesa posterior, na Baia de Guanabara,

a Franca Antartica, entre os anos de 1555 e 1567, se iniciou pelo contato linguistico
realizado sem fala, sendo a relacédo comercial estabelecida por trocas de objetos,
por escambo, como Anchieta narra em seu poema épico De Gestis Mendi de Saa
(Sobre os feitos de Mem de Sa), escrito em latim renascentista e publicado em 1563:
Hos adeunt Galli saeuae commercia gentis / Optantes, mutant merces, gladiisque

coruscis | Falcibus, atque hamis et multa forcipe, diros / Demulcent Indorum

animos, et rubra reportant / Ligna, uerecundo quae uestimenta colore / Inficiunt,

atque acre piper pictasque uolucres / Humanos et quae referunt animalia gestus
v. 20.

(A estes juntam-se os franceses, que desejam fazer negécios com o selvagem
povo. Trocam mercadorias tanto por espadas e brilhantes foices quanto por
ganchos e muitas pingcas, assim acalmam os terriveis animos dos indigenas,
também adquirem toras de pau-brasil, que tingem as vestimentas com cor
enrubescida, e a acre pimenta, além de aves coloridas e animais que imitam os
gestos humanos) (KALTNER, 2010).

Podemos propor uma divisao do tempo, uma periodizacao, em relagcao aos
marcos histéricos (milestones) do Brasil quinhentista para compreender a dindmica
do contato linguistico na formacéao da colénia ultramarina na América portuguesa.
Essa divisdo do tempo né&o cria propriamente periodos progressivos e de expansao,
mas o inicio de projetos de tentativa de ocupacao territorial, ainda que descontinuos.
O apice desse processo, em relacdo ao contato linguistico, € a publicagdo da Arte
de Gramatica da Lingua mais Usada na Costa do Brasil em 1595 (ANCHIETA,

1595), escrita por Sao José de Anchieta (1534-1597), documento que sintetiza os
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esforcos de contato linguistico entre europeus e indigenas e simboliza o processo
de ocupacao efetiva do territdrio que se constitui em uma colénia ultramarina na
Ameérica portuguesa, o Brasil quinhentista.
Cada uma das etapas propostas nessa periodizacdo necessita ser estudada

a parte, a fim de que se compreenda o processo de contato linguistico na formacao
do Brasil quinhentista como um todo, em relagdo tanto ao contato estabelecido
quanto a colonizacéo linguistica, que implantaria a Lingua Portuguesa nas Américas.
Veremos, em seguida, alguns aspectos referentes a algumas destas etapas, em
relacdo as politicas linguisticas concernentes ao contato linguistico, assim como
uma possivel rede de instituicdes envolvidas no processo de ocupacgao territorial,
projecao de politicas linguisticas e formacgédo do Brasil quinhentista, o que redunda
na organizacéo e publicacdo da gramatica de Anchieta.

Apresentamos um quadro-sintese com uma cronologia de momentos historicos
no Brasil quinhentista que poderiam ter influenciado as politicas linguisticas
concernentes ao contato linguistico:

Data Marco histoérico

Operagbes militares de navegacgao na costa (guarda-costas), utilizando-se,
por vezes, de intérpretes que atuavam no Oriente e na Africa, os linguas,
sem sucesso. Organizagao de feitorias, com trocas comerciais por escambo

1500- até o fim

do século. e comunicacgao gestual, sem necessidade de fala. Envio de degredados para
o territério das col6nias.
Estabelecimento de Martim Afonso de Souza e a fundacdo de Sao
1530-1532 Vicente. Vinculos de parentesco entre indigenas e portugueses. Inicio de

desenvolvimento de uma lingua de contato, a partir de alianga luso-tupi para
a colonizacéo.

Chegada dos primeiros africanos no Brasil em Séo Vicente, na condi¢édo de
1533 escravos, para a criacéo do primeiro engenho de agucar, no inicio do ciclo
escravocrata da Guiné.

Fundagéo de capitanias hereditarias, com o transplante e imigracdo de

1534 populagéo oriunda de Portugal para colonizar o territério.
1538-1548 Misséo franciscana com indigenas carijés em Mbiaca.

Estabelecimento do governo-geral e fundagéo da primeira cidade no Brasil, a
1548 capital de S&o Salvador, do Estado do Brasil, provincia do império ultramarino

portugués. Uso da Lingua Portuguesa na administracéo e o inicio do processo
de uma politica educacional colonial.

Chegada dos jesuitas, fundacado de colégios, escolas, mosteiros e missdes
indigenas. A politica de conversao do gentio, com influéncia da educacgéo
1549 humanistica cristd renascentista pauta a politica linguistica da época, no
Brasil. A educagéo jesuitica dialoga com correntes intelectuais vinculadas a
Universidade de Coimbra.

Tentativa de colonizacao francesa na Baia de Guanabara, a Franca Antartica,

1555-1567 A .
com a presenca de missionarios calvinistas.
1556 A gramatica de Anchieta ja circula, como manuscrito, entre os jesuitas.
1573 Primeiro quilombo registrado no Brasil.
Uni&o Ibérica, ap6s a morte de D. Sebastido, com administracdo espanhola
1580 no Brasil. O periodo marca a chegada de outras ordens religiosas ao Brasil. A
colonizagdo avanca aos sertoes, acarretando o contato com grupos indigenas
diversos.
1595 Publicacao da gramatica de Anchieta.
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Publicacdao da Ratio Studiorum, documento que sintetiza a educacao

1599 humanistica jesuitica e a politica linguistica que seria vigente no século XVII.

Tabela 1. Marcos histéricos no Brasil quinhentista em relacao as politicas linguisticas

Nesse quadro, sobre alguns marcos e acontecimentos do Brasil quinhentista,
cumpre salientar que a consolidacao do processo de estabelecimento de contato
linguistico entre europeus e povos indigenas se da na publicacdo da gramatica de
Anchieta em 1595, ainda que ja estivesse em uso desde 1556. A gramatica registra
a tentativa de institucionalizacédo de uma lingua para a converséo indigena. Esse
documento, que € uma sintese dos esforgcos de comunicacdo empreendidos ao
longo do século, € resultante da operacao coordenada de instituicdes educacionais,
missionarias e administrativas na colénia da América portuguesa, retratando o
carater pragmatico das relagdes interculturais estabelecidas com as aliancas entre
europeus e indigenas para o desenvolvimento do Brasil quinhentista, a partir do
contato linguistico.

21 A PRIMEIRA FASE (1500-1548): OS INTERPRETES (LINGOAS),
MISSIONARIOS, NAUFRAGOS E DEGREDADOS; A MISSAO FRANCISCANA
MBIACA

O esforco inicial dos portugueses, em relagdo ao contato linguistico, durante
a marcha expansionista das navegacdes e descobrimentos, nédo foi travado com
os povos indigenas das Américas no século XVI. Desde o inicio do periodo de
expansao pelas navegacgodes, com a politica africana do século XV até a chegada
as Indias, os portugueses travaram contato com povos e nacdes diversas?, sendo o
contato linguistico fator essencial para o estabelecimento de relagées comerciais e
atividades missionarias, com comunidades linguisticas variadas, desde o Norte e a
costa da Africa, até o extremo Oriente, no caminho das indias. O multiculturalismo
de que surgiu Portugal contribuiu a marcha expansionista*.
Nos vastos territorios da costa da Africa e no caminho das indias, a variedade
linguistica obrigava o uso de intérpretes constantemente, sendo o conhecimento de
linguas semiticas e das variadas linguas africanas uma preocupacéao para o contato

3. Cf. FERRO, 2006, p. 45: “Quando Vasco da Gama chegou as 4guas indianas, em 1498, certos soberanos locais,
como os samorins de Calicute e os sultdes de Gujerate, exerciam sua autoridade, mas nao controlavam o oceano,
gue permanecia na mao dos arabes. Chegando a Calicute, Vasco da Gama exigiu para seu rei a soberania dos
mares indianos, o que evidentemente os samorins recusaram, mas, em Cochim, os rivais destes aliaram-se aos
recém-chegados, cuja esquadra era impressionante. O sultdo do Egito respondeu ao apelo dos samorins, mas,
depois de uma vitéria naval, seu almirante voltou para casa. Entéo, retornando com forca total, os portugueses de
Afonso de Albuquerque ocuparam Goa, depois a ilha de Socotora, Ormuz e Malaca (atual Melaka), conseguindo,
assim, controlar toda a parte ocidental do Oceano indico.”

4. Cf. PINTO, 2010, p. 194: “Além das alteracdes no papel do portugués, do castelhano e do latim, acentua-se,
nos séculos XIV e XV, a diversidade linguistica observada em Portugal desde a sua fundacao e expansao para sul.
Apesar do inicio do seu abandono, a partir do século XIV, e da proibi¢céo da sua utilizacdo em escrituras, por volta
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linguistico, com comunidades linguisticas do Norte da Africa e até do extremo
Oriente. O conhecimento de arabe e de hebraico era um fator que facilitava o contato
linguistico com comunidades que possuiam como lingua materna uma lingua
semitica, mas nem sempre isso era o suficiente para se estabelecer a comunicacao
em todo continente africano, como temos narrado na Chronica do descobrimento e
conquista de Guiné do século XV de Zurara, e no posterior contato com os reinos do
Congo e de Angola:

...comendador da Ordem de Cristo, Gomes Eanes Zurara (1410-1474), ressalta as
dificuldadesiniciais relativas a comunicacao entre nativos africanos e portugueses,
na costa ocidental da Africa, durante os primeiros contatos. A diversidade
linguistica com que as expedicdes portuguesas se deparavam quanto mais ao
sul avancavam ia de encontro a uma concepc¢ao de homogeneidade linguistica
em que um mouro de lingua mourisca fosse capaz de dialogar com os cativos
que iam capturando (DESTRO, 2014, p. 327).

Dessa forma, ha uma participacdo de judeus sefarditas, marranos, cristaos-
novos, mouriscos, ciganos cal6®, africanos cativos, entre outros, como intérpretes®,
que atuavam empiricamente como tradutores, para o comércio ultramarino, ou que
eram simplesmente abandonados nos territorios recém-ocupados como degredados,
nessa primeira fase de tentativa de estabelecimento de um contato linguistico com
comunidades linguisticas da Africa, Asia e, posteriormente, América, tornando-se o
império ultramarino portugués uma verdadeira Babel linguistica.

Os franciscanos também foram missionarios pioneiros, antes mesmo das
navegacdes portuguesas, tendo atuado em Marrocos e em Jerusalém desde o
século Xlll, e tendo chegado as indias, na costa do Malabar, em 1500, na esquadra
de Pedro Alvares Cabral. Os franciscanos chegaram a fundar igrejas, conventos e

colégios na india, ao longo dos séculos XVI e XVII:

de 1400, o arabe continuou a ser a lingua materna de muitos portugueses. Os que abandonavam a lingua, nem
sempre abandonavam o seu alfabeto, adoptando-o na escrita do portugués, a escrita aljamiada. Durante o século
XV, a comunidade arab6fona tornou-se mais numerosa, na sequéncia das conquistas portuguesas no norte de Afri-
ca— Ceuta (1415), Alcacer-Seguer (1458), Tanger (1471) e Arzila (1471) —, e alguns dos seus membros integraram,
como intérpretes, as primeiras expedigées ao longo da costa ocidental africana. A medida que estas expedicdes
avangcavam para sul, desembarcavam no Algarve e em Lisboa falantes de linguas até entdo desconhecidas dos
portugueses e dos restantes europeus. A partir de 1441, falantes de linguas africanas do grupo ocidental atlantico
e, depois de 1482, falantes de linguas bantas vindos de um continente de que, até entédo, se considerava que o
arabe era a Unica lingua autdctone. Em Lisboa, haveria escravos-intérpretes de todas as ‘novas’ linguas africanas
identificadas, de modo a garantir que em cada viagem houvesse um intérprete capaz de assegurar a comunicagéo
indispensavel com as gentes da costa. Em 1477, foi concedida a alforria ao primeiro escravo-intérprete africano de
que ha noticia, Jodo Garrido, natural da Guiné”.

5. Cf. COSTA, 1998, p. 37-40. A populagéo cigana teria chegado possivelmente a Portugal no século XV, em segui-
da, as penas de degredo se tornariam comuns nos séculos XV e XVI.

6. Havia nos séculos XV e XVI a concepcao de que o hebraico era a lingua primitiva, de que todas as outras deri-
vavam, BASSETTO, 2013, p. 29: “Nos séculos XV e XVI, as linguas nacionais se firmam e surgem gramaticas de
todas elas, bem como dicionarios e manuais. A grande preocupagéo é a origem das linguas, embora os estudos
nao tenham base cientifica nem filolégica: assim, sob influéncia da Biblia, um nUmero consideravel de autores con-
siderava o hebraico como a lingua primitiva, entre outros, G. Postel, em De Originibus seu de Hebraicae Linguae et
Gentis Antiquitate (Das Origens, ou da Antiguidade da Lingua e do Povo Hebreus) (Paris, 1538); e Bibliander, em
De Ratione communi omnium linguarum et litterarum commentarius (Comentéario sobre a razao comum de todas

as linguas e letras) (Zurique, 1548).”
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Uma forma de favorecer a divulgacdo do Evangelho era o conhecimento das
linguas nativas. Ha mais referéncias a obras compostas por franciscanos em
concani, lingua falada em Goa (Faria, 2013, pp. 186-194), mas foi possivel
identificar indicios do conhecimento de linguas do sul da india e do Ceildo. Por
exemplo, frei Miguel de Sao Boaventura ordenou, em 1602, que “a lingua malabar
e a chingala” fossem estudadas no Ceilao (Trindade, 1962, v.1, pp. 328, 350-353).
Trindade afirmou que existiam varios franciscanos que pregavam e escreviam
nessas linguas, como os frades Pantaledo da Madre Deus, Francisco de Santo
Anténio, Anténio de Sdo Bernardino, Mateus de Cristo, Anténio de Sao Bernardino
e Gaspar dos Anjos, conhecedores do tamil (FARIA, 2014, p. 455).

As linguas de contato (pidgins)” nao eram padronizadas, sendo usados, em
muitos casos, dialetos da navegacao, como o véneto, ou a mistura de linguas como
espanhol, ladino e arabe. Como exemplo de intérpretes, os lingoas, dos séculos XV
e XVI, temos Jodo Garrido na Guiné e Gaspar da Gama (LIPINER, 1987, p. 106;
FARACO, 2016, p. 68), intérprete encontrado por Vasco da Gama na india, que
acompanhou a esquadra de Cabral ao Brasil em 1500. A misséo franciscana Mbiaca,
no Brasil, entre 1538 e 1548, é tema que carece de maior atengcao, sobre o contato
linguistico nesse periodo historico.

A primeira fase do contato linguistico entre europeus e outros povos, na
formacdo do vasto império ultramarino portugués, € caracterizada por uma
organizacdo empirica do contato linguistico. Uma tradic&do universitaria e académica
gue cogitasse sobre a diversidade linguistica da época se desenvolveriaem momento
posterior, com o desenvolvimento do humanismo renascentista cristdo em Portugal,
a partir da reforma das universidades, sobretudo a Universidade de Coimbra, € 0
posterior desenvolvimento da Companhia de Jesus, que se tornaria instrumento
missionario nos dominios mais afastados do império colonial ultramarino portugués:
“Portugal néo estava desligado nem da situacao cultural europeia da Idade Média,
do Humanismo e do Renascimento, nem da discusséo linguistica que teve lugar com

o Humanismo” (LEITE, 2007, p. 81).

31 A SEGUNDA FASE (1548-1595): A INSTITUCIONALIZACAO DO CONTATO
LINGUISTICO, O GOVERNO-GERAL, MISSOES, COLEGIOS E A GRAMATIZACAO
DA LINGUA-GERAL

No Brasil quinhentista, o apice do processo de estabelecimento de contato
linguistico com comunidades indigenas, de forma empirica, ocorre com Martim
Afonso de Souza em Sao Vicente, que consegue estabelecer uma alian¢a duradoura
a ponto de convencer a participacao de indigenas e mamelucos diretamente no
processo de colonizagao®. Joao Ramalho, o chefe indigena Tibirica e Martim Afonso

7. Cf. FARACO, 2016, p. 68 e seguintes.

8. Sobre a presenca de cristdos-novos em Sao Vicente, FALBEL, 1999, p. 114: “quando, em 1532, Martim Afonso
de Souza entrou no porto em Sao Vicente, dois anos apos o estabelecimento das donatarias, ja encontrara habitan-
tes europeus, que no dizer de Paulo Prado seriam ‘remanescentes de naufragios ou das viagens de 1501 ou 1503,
das de d. Nuno Manuel, da nau Bret6a, e de Christovam Jacques, ou de outras an6nimas...’. A figura controvertida
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de Souza teriam liderado um processo intercultural que permitiria o estabelecimento
da colénia na América portuguesa, abrindo espaco para a instalacdo dos primeiros
engenhos no Brasil quinhentista, com mé&o-de-obra escrava traficada da Africa
(NEVES, 2007).

Para analisarmos esse momentum historico, de transicdo de uma etapa
de contato linguistico empirico, por pidgins, com intérpretes, para uma fase de
institucionalizagcao das politicas linguisticas no Brasil quinhentista, devemos evidenciar
a figura do tedlogo Diogo de Gouveia (1471-1557), como possivel conselheiro das
politicas linguisticas adotadas por Portugal em suas colénias ultramarinas, e seu
sobrinho, o humanista André de Gouveia (1497-1548).

Diogo de Gouveia iniciou seus estudos teoldgicos em Paris, onde obteve o
titulo de Magister Artis (Mestre em Artes), tornando-se bibliotecario da Universidade
de Paris em 1507. Atuou como diplomata do rei D. Manuel | no reino da Franca,
entre 1512 e 1521. Em 1520, assumiu a direcéo do Colégio Santa Barbara em Paris.
Durante o reinado de D. Joao lll, que se iniciou em 1521, solicitou ao rei ajuda de
custo para bolsistas e logo o colégio francés se transformaria em um reduto de
formacao de teblogos e humanistas ibéricos, como Jerénimo Osoério, Diogo de Teive,
e os futuros jesuitas Inacio de Loyola e Francisco Xavier, que 1a teriam estudado as
artes liberais e a teologia (PELLERIN, 2009, p. 46-49).

André de Gouveia, sobrinho de Diogo de Gouveia, assume a dire¢cédo do Colégio
Santa Barbara em Paris entre 1529 e 1534, tornando-se reitor da Universidade de
Paris em 1533. André de Gouveia, inspirado pela educacdo humanistica, vigente no
College de France, fundado em 1530, buscou implantar uma reforma educacional
no Colégio Santa Barbara. Em 1534, assumiu a direcdo do Colégio de Guiana, em
Bordéus, em que teria estudado Montaigne. André de Gouveia permaneceu na
Franca até 1547, quando retornaria a Portugal para dirigir o Real Colégio das Artes
de Coimbra, que passaria a funcionar em 1548, 0 mesmo ano de sua morte, colégio
em que Anchieta estudou:

O Colégio de Guiana gozava entdo de justa fama. Alias, o ensino tinha-se
renovado, de modo geral, em toda a Franca, na primeira parte do século XVI.
Os estudos humanisticos, que comecaram a adquirir nova importancia na ltalia,
a partir de Petrarca, no século XIV, e que no século XV atingiram nas Republicas
italianas verdadeiro esplendor, conquistaram no final deste século e principio
do seguinte, pouco a pouco, todas as nagdes cultas da Europa. O Colégio de
Franca, fundado por Francisco 1, em 1530, apds tentativas que anteriormente
tinham resultado infrutiferas, marca apenas a consagracao oficial da adopcéo
dos novos programas e métodos de ensino. Noutras partes havia ja colégios que

tinham posto de lado os métodos medievais e se entregavam decididamente a
orientacdo dos humanistas (FREIRE, 1963-1964, p. 9).

A institucionalizacdo do contato linguistico, no Brasil quinhentista, inicia-

e desconhecida do Bacharel de Cananéia, com o seu cla familiar que incluia Gongalo da Costa, Antonio Rodrigues,
Mestre Cosme, Duarte Peres (ou Pires) e também a ndo menos controvertida personalidade de Joao Ramalho.
Este Ultimo, sobre o qual derramou-se muita tinta devido ao suposto ‘kaf’ de sua assinatura, € mencionado na carta
de Tomé de Souza dirigida ao rei d. Joao lll, de 10 de junho de 1553, como natural de Coimbra e possuidor de uma

prole abundante com muitos descendentes”.
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se com a politica de “conversédo do gentio” do jesuita Manuel da Nbébrega, desde
1549, a partir de seus esforcos em Salvador junto ao governo-geral® para implantar
escolas e colégios para os indigenas conversos, tendo como referéncia a reforma
educacional empreendida em Portugal, na ado¢do da educagdao humanistica de
tradicao italiana e francesa (FARIA, 2006). Esse projeto, vinculado a educacao
humanistica renascentista, seria reflexo das reformas educacionais que ocorriam em
Portugal, no contexto da politica cultural de D. Jo&o lll, na reforma da Universidade
de Coimbra, em 1537, e na criagao do Real Colégio das Artes de Coimbra em 1548,
que em 1555 passaria a ter administracéo jesuitica.

Diogo de Gouveia e o humanista André de Gouveia, que dirigiram o0s
renomados colégios humanisticos franceses supracitados, o Colégio Santa Barbara
e o de Guiena, teriam auxiliado a reforma educacional empreendida por D. Jo&o
[ll, na fundacédo do Real Colégio das Artes de Coimbra, em 1548, em que Anchieta
estudara adolescente, antes de sua vinda ao Brasil. O Real Colégio das Artes de
Coimbra passou a ter administracéo jesuitica em 1555 e serviria como modelo para
a fundacgao de outros colégios jesuiticos, como os do Brasil quinhentista.

O humanismo renascentista cristdo em Portugal, movimento que envolveria
a reforma catélica, na fundacdo da Companhia de Jesus e no Concilio de Trento,
passaria a fomentar a renovacéo dos estudos gramaticais e o pensamento linguistico
em Portugal na mesma época da colonizagdo do Brasil quinhentista. Seria, dessa
forma, a catequese indigena no Brasil quinhentista relacionada a educacgéo linguistica,
por fim. Dessa forma, podemos considerar que a gramatica de Anchieta, ja registrada
como em uso desde 1556, mas publicada apenas em 1595, € uma publicacao dentro
de um contexto cultural e tradicdo tipografica que se relacionava as gramaticas
oriundas da educagdo humanistica portuguesa, ndo sendo um documento isolado
em sua producao e recepcao.

Se, na primeira fase da ocupacao territorial, tinhamos a predominancia das
navegacoes costeiras e dos missionarios franciscanos na tentativa de catequese,
em segundo momento, serd a Companhia de Jesus responsavel por implantar a
politica de converséo indigena, a partir de pressupostos da educacao humanistica
renascentista crista, com nitida influéncia do humanismo francés e italiano. Como
resultado das reformas educacionais que afetam a Universidade de Coimbra no
século XVI, sdo fundados no Brasil quinhentista as primeiras escolas e colégios

9. No Regimento que levou Tomé de Souza governador do Brasil, publicado em Almerim, em 17/12/1548, conside-
rada a primeira Constituicdo do Estado do Brasil, ha a seguinte redacéo, sobre a politica de conversao indigena:
“45 — Porque parece que sera grande inconveniente, os gentios, que se tornarem cristdos morarem na povoacao
dos outros, e andarem misturados com eles, e que sera muito servico de Deus e meu apartarem-se de sua conver-
sacao, vos encomendo e mando que trabalheis muito por dar ordem como os que forem Cristdos morem juntos,
perto das povoagdes das ditas Capitanias, para que conversem com os ditos Cristdos e ndo com os gentios, e pos-
sam ser doutrinados e ensinados nas cousas de nossa Santa Fé. E aos meninos, porque neles imprimira melhor
a doutrina, trabalhareis por dar ordem como se fagam Cristéos, e que sejam ensinados e tirados da conversacao
dos gentios; e aos Capitées das outras Capitanias direis, de minha parte, que lhes agradecerei muito ter cada um
cuidado de assim o fazer em sua Capitania; e os meninos estarédo na povoacao dos portugueses, € em seu ensino

folgaria de se ter a maneira que vos disse” (REGIMENTO, 2018).

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 9



jesuiticos, que implementariam a politica linguistica entdo vigente'®, que seria
sintetizada, posteriormente, em 1599, na Ratio Studiorum.

A politica linguistica nos colégios jesuiticos do Brasil quinhentista variou de
acordo com as décadas de sua implantacdo e o contexto especifico do momento
histérico. Entretanto, seguem um padrdao de alfabetizacdo em lingua portuguesa
e tupi, com a possibilidade de estudos mais avancados em linguas classicas,
sobretudo o latim'. A gramética de Anchieta foi escrita como um recurso didatico
para a catequese e 0 ensino nessas instituicbes, sendo um registro de técnica de
gramatizacéo de uma lingua que inicialmente servia como instrumento apenas para
o contato linguistico, mas aos poucos ganhava o status, no Brasil quinhentista, de
lingua de civilizagao: o tupi.

BEUTE 'DE GRA M
MATICA DA LINGOA |
smais viadanacoitado Bragl.

pelo padre Dofevt de Anchicia di Capanbia de
1asv.

Imagem 1. Frontispicio da gramética anchietana (1595)

41 A GRAMATICA DE ANCHIETA DE 1595

A Arte de gramatica da lingua mais usada na costa do Brasil de Anchieta
participa de um processo cultural amplo, que é o inicio da institucionalizacdo do
sistema educacional no Brasil quinhentista, estando inscrita em uma tradicdo de
obras impressas em Portugal no século XVI. A tradicdo gramatical da educacéao
humanistica portuguesa, por influéncia francesa e italiana, estava pautada no ensino
das linguas sapienciais: latim, grego e hebraico, sendo em um primeiro momento
muito influente a graméatica latina de Despauterius, as obras de Nicolau Clenardo, até
gue a Companhia de Jesus organizasse um canon educacional (NAVARRO, 2000).

A gramatica latina De institutione grammatica libri tres do jesuita Manuel
Alvares, de 1572, torna-se um dos primeiros esforcos de sistematizacdo da
educacdo humanistica portuguesa, sendo o principal instrumento para a educacéao
jesuitica e para o processo de gramatizacdo das linguas de contato, estabelecidas
empiricamente nos longinquos dominios do império ultramarino colonial portugués. A

10. Para as linguas cléassicas, as principais influéncias da educag¢éo humanistica portuguesa teriam sido, em latim:
Despautério, inicialmente, e em seguida Manuel Alvares. Para o grego e hebraico, as gramaticas de Nicolau Cle-
nardo (NAVARRO, 2000, p. 385 e seguintes; ALTMAN, 2012, p. 18-19).

11. SHIGUNOV NETO, 2008, p. 177.
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partir da gramatica de Manuel Alvares, surgiriam outras gramaticas, artes e métodos
de descricdo de linguas, desde as vernaculas até as de contato, desenvolvidas nos
esforcos de navegacgao e do processo missionario nos séculos XVI e XVII.

A tradicdo gramatical renascentista das linguas estrangeiras modernas
proximas a Portugal, como a espanhola, com Nebrija, certamente, influenciara a
tradicdo de descricdo da lingua portuguesa nas obras gramaticais de Fernao de
Oliveira (1536) e de Joao de Barros (1540). Entretanto, cumpre salientar que a
gramatica de Anchieta estd em um contexto cultural mais proéximo a obra de Manuel
Alvares, que serviria como canon da educacéo jesuitica, a partir da publicacdo da
Ratio Studiorum em 1599, dada sua formag¢ao humanistica conimbricense.

Um fenbmeno ainda a ser investigado, em relacao a gramatica de Anchieta, é a
sua intertextualidade com as gramaticas latinas do humanismo renascentista cristao
portugués, principalmente com a obra de Manuel Alvares, e com as gramaticas que a
teriam antecedido na educag¢ao humanistica em Coimbra, como as de Despauterius
e a de Clenardo. No periodo colonial, a gramatica de Anchieta foi sucedida pela Arte
da Lingua Brasilica de Figueira (1621).
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CAPITULO 10

O ESPACO DO LIVRO E AS NOVAS TECNOLOGIAS:
PROBLEMATIZACAO CONTEMPORANEA DA LEITURA

Thiago Barbosa Soares

RESUMO: O presente artigo
problematizar a leitura nos espacgos do livro e
das novas tecnologias. Desde a popularizacéo
da internet e de suas ferramentas de linguagem
a leitura passou e passa por transformacoes,
porém, ndo ignora o espacgo legado pelo livro
como um acervo e uma fonte de leituras.

objetiva

Decorrente do aumento indelével no uso das
novas tecnologias, plataformas virtuais, a
leitura passou a carecer de maior observagao,
sobretudo, por agora possuir caracteristicas
ainda ndo tdo conhecidas e poder gerar
impactos imprevistos. Diante desse quadro,
cotejamos vozes de distintos lugares para
tracar consideracbes acerca da problematica
contemporanea da leitura; uma dessas € de
uma entrevista de Umberto Eco, uma outra de
uma entrevista com presidente do Instituto para
o futuro do livro, Eduardo Szklarz. Tanto uma
quanto a outra nos remetem aos contrapontos
realizados a partir de uma bibliografia tedrica
para compor a discussdo qualitativamente
analitica.

PALVRAS-CHAVE: Leitura; livro; internet.

THE SPACE OF THE BOOK AND NEW
TECHNOLOGIES: CONTEMPORARY
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PROBLEMATIZATION OF READING

ABSTRACT: The present article aims to
problematize the reading in the spaces of the
book and the new technologies. Since the
popularization of the Internet and its language
tools, reading has gone through transformations,
but it does not ignore the space inherited by the
book as a collection and a source of readings.
As a result of the indelible increase in the use
of new technologies, virtual platforms, reading
has become more imperative, especially for the
moment, it has features that are not yet well
known and can generate unforeseen impacts.
Before this picture, we compare voices from
different places to draw up considerations about
the contemporary problematic of reading; one
of those is from an interview by Umberto Eco,
another from an interview with the Institute’s
president for the future of the book, Eduardo
Szklarz. Both refer to the counterpoints made
from a theoretical bibliography to compose the
qualitatively analytical discussion.
KEYWORDS: Reading; book; Internet.
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INTRODUCAO

“E triste e a0 mesmo tempo, ridiculo lembrar quanta
pesada humilhacdo, quanto vexames e sustos me
trouxe a paixao da leitura, repentinamente acesa em
mim!”

(M. Gorki, Ganhando meu pao)

“Ler ndo é uma trabalho qualquer” (PERISSE, 2005, p. 26). Dizer sobre os
fendbmenos relacionados a leitura na atualidade ndo é uma tarefa facil, contudo
€ de fundamental importancia pensar a respeito de como as novas tecnologias a
afetam e quais seus possiveis impactos. Portanto, € justamente esse o intento do
presente texto, isto é, refletir acerca de uma eventual crise na leitura a partir de um
conjunto de dados levantados, entre eles: uma entrevista de Umberto Eco cedida
ao jornal Estaddo, em 2010, e uma matéria da revista “Superinteressante” (vide
anexo). Além desses, recorremos a uma bibliografia tedrica e analitica para compor
a discussao de maneira a sustentar argumentos ja empregados na seara da leitura
ou, se necessario, a refuta-los. Assim, um gesto de leitura é construido para se
averiguar uma hipétese de crise da leitura instaurada provavelmente por conta dos
avancos tecnolégicos e seus efeitos em nossa sociedade, uma vez que os caminhos
contemporaneos nos levam a tal reflexao.

“O desenvolvimento das técnicas e dos meios de comunicag¢do audiovisuais &
geralmente considerado como uma concorréncia séria para o livro e talvez como fato
de uma mutacéo eventual da sua forma” (LABARRE, 1981, p. 103).

Se as novas possibilidades de leitura na tela permitem novas liberdades de leitura
do texto, a generalizacao do formato digital trouxe também consigo o sentimento
difuso de que isso constitui uma ameaca ao formato tradicional do livro. De
acordo com esse sentimento, o livro digital poria em risco a sobrevivéncia do livro
impresso, com a sua histéria de séculos, com a sua importancia na transmissao
da cultura, com suas caracteristicas fisicas que aprendemos a amar. Essa
inquietac&o veio juntar-se a uma outra, que ja existe ha varias décadas, pelo
menos no mundo ocidental: a de que existam cada vez menos leitores (BELO,
2008, p. 19).

De cada nova tecnologia de producéo, reproducéo e circulagdo de textos
emergem discursos que afirmam e defendem o carater revolucionario dessa criacao
no que concerne a mudanca significativa de nossas praticas de escrita e de leitura,
para dar o exemplo mais pontual. Surgem também discursos que, contrariamente a
essa visao euférica e progressista frente as novas tecnologias, criticam severamente
as mudancas geradas por elas, que implicariam umareviravolta radical e “degradante”
de nossas praticas de linguagem. Com a emergéncia do computador pessoal e da
internet, e das repercussdes que essas criacdes aportam para as nossas praticas de
linguagem, em particular as de escrita e as de leitura, poderiamos indagar que uma
das consequéncias dessa emergéncia seria uma crise da leitura? Em que medida as
novas tecnologias afetam de fato nossas praticas de linguagem? Poderiamos dizer
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qgue lemos menos e pior do que antes? Se o fazemos, por quais razées? Vivemos em
uma sociedade em crise no que concerne as praticas de leitura?

LEMOS MENOS E PIOR DO QUE ANTES?

Em relacdo a primeira pergunta, embora “menos e pior” sejam termos
comparativos e, portanto, referentes a grandezas relativas, em se tratando da
humanidade como um todo, ou entdo especificamente no contexto de leitores
brasileiros, € possivel afirmar que se |1é “mais” e, possivelmente, “melhor” do que
antes, e que a internet e o avanco das novas tecnologias tém contribuido para isso. A
humanidade Ié “mais” pelo simples fato de que, ha 100 anos havia proporcionalmente
mais pessoas analfabetas no Brasil e no mundo. Mesmo com um numero significativo
de analfabetos funcionais, ainda sim o nUmero de pessoas alfabetizadas € maior em
valores absolutos e estatisticos no Brasil. O mesmo pode ser dito caso se queira
restringir o lapso de tempo a somente 10-20 anos (considerando-se a expanséo da
internet em larga escala pelo mundo).

Também é possivel alegar que, ao menos dentro de um certo ponto de vista, a
humanidade e/ou os brasileiros “Iléem melhor” comparando-se com o quadro de 100
ou com o de 10-20 anos atras (ZOARA, 2016). Embora a quantificacéo da qualidade
de leitura seja algo realmente dificil de realizar, existe um indice que se mantém
razoavelmente acima de qualquer suspeita. Trata-se dos textos técnicos e cientificos
que, em sua grande maioria, sdo verificados por uma equipe de especialistas
qualificados antes de serem publicados. Parece, entédo, razoavel considerar que um
texto cientifico (independente de sua tematica) tem mais qualidade, em tese, do que
um texto opinativo de alguém desconhecido. Observa-se que, ao afirmar a qualidade
dos textos cientificos, ndo se esta de forma alguma defendendo que o unico tipo
de leitura de qualidade que exista seja a leitura de um texto cientifico. Procuramos
nos restringir a esse tipo de escrito em particular pelo fato de que esse parece ser
um tipo de leitura que, na maioria dos casos, possui uma certa credibilidade e uma
aprovacao em determinado circulo social mais ou menos preestabelecido.

Se um texto cientifico tem, em geral, mais qualidade que um escrito néo-
cientifico, entdo basta que observemos se o publico de leitores de textos cientificos
(graduandos, graduados, mestres, doutores, entre possiveis outros) aumentou ou
diminuiu no periodo de tempo analisado, seja em 100 anos, seja nos ultimos 10-20
anos (ibid.). Parece que nao s6 no Brasil como em todo mundo este publico s6 vem
crescendo. Apenas esta estatistica ndo significa necessariamente que o mundo ou
os brasileiros estejam “lendo melhor”. Porém, ja € um comeco para responder a
pergunta se “lemos menos e pior do que antes” e, por conseguinte, abrir as portas
para outra.
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EM QUE MEDIDA A NOVA TECNOLOGIA AFETA DE FATO AS PRATICAS DE
LINGUAGEM?

Essa é, sem duvida, uma pergunta complexa. Se, por um lado, € inegavel que
0 advento da internet representa uma ampla disponibilizacéo gratuita e democratica
do conhecimento para a humanidade, por outro lado ha o problema levantado por
Umberto Eco' com respeito aos filtros deste saber, porquanto existe uma diferenca
entre o conteudo disponivel na internet e o de uma enorme biblioteca

A diferenca bésica é que uma biblioteca é como a memadria humana, cuja fungao
ndo é apenas a de conservar, mas também a de filtrar - muito embora Jorge
Luis Borges, em seu livro Fic¢bes, tenha criado um personagem, Funes, cuja
capacidade de memoria era infinita. J& a internet € como esse personagem do
escritor argentino, incapaz de selecionar o que interessa - é possivel encontrar la
tanto a Biblia como Mein Kampf, de Hitler. Esse é o problema basico da internet:
depende da capacidade de quem a consulta. Sou capaz de distinguir os sites
confiaveis de filosofia, mas néo os de fisica. Imagine entdo um estudante fazendo
uma pesquisa sobre a 2.* Guerra Mundial: sera ele capaz de escolher o site
correto? E tragico, um problema para o futuro, pois ndo existe ainda uma ciéncia
para resolver isso. Depende apenas da vivéncia pessoal. Esse seré o problema
crucial da educacao nos proximos anos (ECO, 2010).

Mesmo que tenha sido Umberto Eco quem disse, ndo significa que tenhamos
que concordar com tudo aquilo que ele escreveu ou disse. Isso se aplica a tese dele
sobre os filtros. Por um lado, é preciso reconhecer a necessidade de uma filtragem
de conhecimentos na educacgao infantil e juvenil, no sentido de evitar a exposicao
das criancas e jovens a pornografia, as ideologias fanatizantes (neonazismo,
consumismo, fundamentalismo, etc.) e a violéncia excessiva. Todavia, em se tratando
de um publico adulto e responsavel, o atual estado de ampla disponibilizacdo gratuita
e irrestrita de conhecimentos no mundo todo (seja por meios legais como a Wikipédia,
seja por meios ilegais como torrents, Wikileaks, The Pirate Bay, etc.) corresponde
a uma gigantesca oportunidade de amadurecimento da sociedade contemporanea.

Quando observamos a histéria da humanidade, vemos que em boa parte
dela, o conhecimento era completamente “filtrado”, isto €, existiam algumas poucas
mentes “pensantes” que decidiam quem teria acesso a que, baseados puramente
em seus interesses pessoais e de classe. Para ter acesso a algum saber, era
necessario submeter-se aos ditames aleatorios do grupo atualmente no poder (seja
este grupo de natureza religiosa, iniciatica, politica, etc.), pois isso garantiria que
este conhecimento n&o viria a ser utilizado contra os interesses deste mesmo grupo.
Em outras palavras, havia um controle ideologico ferrenho por parte das classes
dominantes para que seus interesses continuassem a ser atendidos e o status

quo se mantivesse tal e qual.

1.http://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer,eletronicos-duram-10-anos-livros-5-seculos-diz-umberto-e-

€0,523700,0.htm
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Mesmo o advento da era eletronica, com o radio e a televisdo, antes de arrefecer
o culto aos meios impressos e especialmente ao livro, acabou enfatizando sua
importancia. A suspeita — ameacgadora para uns (letrados) e alentadora para
outros (iletrados) — de que a escrita ndo seria mais “indispensavel para saber
das coisas” ndo se concretizou. Pelo contraste entre o facilitario da comunicacao
eletrénica ou da comunicacéo oral e a complexidade da escrita, acabam ainda
sendo mais valorizados os textos impressos, 0s livros, em particular, e seus
leitores. Estes optam pelo mais “dificil” e, por ser a escrita mais dificil de entender,
seria possivelmente mais importante que os outros meios. Esse tipo de raciocinio,
comum entre a populacéo iletrada e, sem duvida, estimulado pelos intelectuais,
resulta ser um dos fatores maiores de sustentacao do culto da letra e dos livros
(MARTINS, 1988, p. 45-46).

Arevolucao tecnoldgica operada pela internet vem sistematicamente quebrando
este paradigma conservador. Em outras palavras, a leitura sempre foi consagrada ao
intelectual e ao espiritual em outras épocas, ou melhor, até ontem, mas outros eram
iniciados na pratica da leitura pela necessidade de diversdo ou como passatempo,
esses, muitas vezes, se tornavam escritores, cientistas, misticos, etc. Contudo,
hoje as possibilidades s&o infinitamente maiores para se praticar a leitura, embora
haja pessoas que ache que uma postagens no facebook néo seja digna do ato de
ler. Nos tempos atuais, vemos os esfor¢cos de pessoas como Edward Snowden,
Bradley Manning e Julian Assange sendo valorizados pelos muitos paises do mundo
por terem contribuido para sabotar parte do controle ideolégico. A desobediéncia
explicita destes trés individuos em relacao as “regras legais” de seus respectivos
paises possibilitou ao mundo a descoberta de verdades inconvenientes sobre as
sinistras praticas de dominagdo que estavam em voga por parte de governos como
o dos EUA.

Nesse diapasdao, o advento das modernas tecnologias de comunicacao
tem potencial para operar uma verdadeira revolugcéo politica, social e cultural na
humanidade. Se o controle sobre o conhecimento é uma ferramenta de dominacao
e opressao, entdo podemos defender que a liberacédo e ampla disponibilizacédo do
conhecimento é uma ferramenta para a emancipagédo da humanidade. Como um
argumento adicional, veja-se a exortacéo feita por Kant no primeiro paragrafo da sua
resposta a pergunta “O que é Esclarecimento?”

O Esclarecimento ¢é a libertacdo do homem de sua imaturidade (Unmdindigkeit)
auto-imposta. Imaturidade ¢é a incapacidade de empregar seu proprio
entendimento sem a orientacado de outro. Tal tutela é auto-imposta quando sua
causa nédo reside em falta de razdo, mas de determinacéo e coragem para usa-lo
sem a direcdo de outro. Sapere Aude. Tenha coragem de usar sua propria mente
(Verstandes)! Este é o lema do Esclarecimento (KANT, 2012, p. 145.).

Como esperar que a sociedade venha a caminhar com as proprias pernas quando
ainda existem sujeitos e instituicbes que limitam e restringem o conhecimento? (isto
é, toda forma de limitac&o: financeira, linguistica, politica, iniciatico-religiosa, social,
de género, etc.). Ora, aqui a leitura passa a receber uma comutagdo com o sentido
de conhecimento; ler &, em grande medida, conhecer que, por sua, vez requer

uma continuidade irrestrita de mais leituras. Liamos os livros, textos materialmente
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palpaveis; agora podemos ler textos virtualmente tangiveis. Portanto, o conhecimento
parece se manter ainda sim sem o livro. O livro pode acabar?

ECO E O FIM DO LIVRO

A entrevista de Umberto Eco cedida ao Estadao? diz a respeito de seu livro em
conjunto com Jean-Phillippe de Tonac intitulado “Nao Contem com o Fim do Livro”.
Eco argumenta o quanto é descabida a possibilidade de o livro vir a desaparecer e
afianca:

O desaparecimento do livro € uma obsessao de jornalistas, que me perguntam
isso ha 15 anos. Mesmo eu tendo escrito um artigo sobre o tema, continua o
qguestionamento. O livro, paramim, € como uma colher, um machado, uma tesoura,
esse tipo de objeto que, uma vez inventado, ndo muda jamais. Continua 0 mesmo
e é dificil de ser substituido. O livro ainda € o meio mais facil de transportar
informacao. Os eletrbnicos chegaram, mas percebemos que sua vida util ndo
passa de dez anos. Afinal, ciéncia significa fazer novas experiéncias. Assim,
quem poderia afirmar, anos atras, que néo teriamos hoje computadores capazes
de ler os antigos disquetes? E que, ao contrario, temos livros que sobrevivem
ha mais de cinco séculos? Conversei recentemente com o diretor da Biblioteca
Nacional de Paris, que me disse ter escaneado praticamente todo o seu acervo,
mas manteve o original em papel, como medida de seguranca (ECO, 2010).

Fica evidente o posicionamento de Eco no tocante ao livro: esse nao vai
desaparecer e vai continuar a exercer sua essencialidade, pois ele o compara a
utensilios de fundamental importancia para certas atividades. Visto isso, o escritor
diz que o livro € como uma colher, um machado ou uma tesoura; disso pode resultar
muitos equivocos a medida que nao ha nada que possa substituir esses objetos, o
que nao se aplica ao livro. Numa palavra, o livro vem sendo substituido, ou melhor,
a materialidade é outra, portanto, esse argumento de Eco nao tem tanta forca.
Embora o que o escritor quer afirmar € muito simples: o livro é a via mais pratica
de acesso as informacdes, sobretudo por possuir materialidade concretamente
tangivel, diferentemente dos demais aparelhos oriundos das novas tecnologias.
“A “conservacao” se deve ao livro, a biblioteca, ao que Michel Foucault chamava
de arquivo. Gragas ao livro, a biblioteca uma identidade fixou-se na permanéncia”
(ZUMTHOR, 2014, p.65; grifo do autor).

Umberto Eco argumenta criticamente em relagéo a funcao e preservacao da
memdria diante das novas tecnologias. Ele acredita na meméria como sendo um
tipo de musculo para o qual o novo funcionamento tecnolégico ndo € positivo, visto
gue os novos aparelhos ndo exigem mais tanto exercicio como antes. Nas palavras
dele:

De fato, é importantissimo esse tipo de exercicio, pois estamos perdendo a
memoria histérica. Minha geracao sabia tudo sobre o passado. Eu posso detalhar

sobre 0 que se passava na ltalia 20 anos antes do meu nascimento. Se vocé
perguntar hoje para um aluno, ele certamente nao sabera nada sobre como era

2. Realizada em 13 de marco de 2010.
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0 pais duas décadas antes de seu nascimento, pois basta dar um clique no
computador para obter essa informacé&o. Lembro que, na escola, eu era obrigado
a decorar dez versos por dia. Naguele tempo, eu achava uma inutilidade, mas
hoje reconheco sua importancia. A cultura alfabética cedeu espaco para as fontes
visuais, para os computadores que exigem leitura em alta velocidade. Assim,
ao mesmo tempo que aprimora uma habilidade, a evolucdo poée em risco outra,
como a memoaria (ECO, 2010).

Nesse sentido, Eco parece receoso diante da velocidade de veiculagao de
informacdes e, acima de tudo, aparenta temeroso frente uma possivel perda da
memodria historica. Ao se refletir sobre ela, ndo ha tanta necessidade de pénico, pois a
ignorancia pode ser sanada com algumas “tecladas”, ou seja, quando necessitarmos
de determinados dados, poderemos recorrer as novas tecnologias para obté-los.
Outra solugdo é decorarmos em nossa memoria — preferencialmente ao estilo
behaviorista — com informagdes que poderiam ser obtidas em poucos segundos.

Se por um lado alguns acreditam, como Eco, que o livro é imprescindivel,
por outro existem os entusiastas da leitura virtual. E com uma matéria da revista
“Superinteressante™ intitulada “O novo livro” que somos surpreendidos por tamanha
intencionalidade na inovacgao da leitura. De acordo com o autor da matéria — que néo
€ send&o uma entrevista com Bob Stein, o presidente do Instituto para o futuro do livro
dos EUA — Eduardo Szklarz “A tecnologia mudara o jeito como encaramos a leitura”.

Dito isso, perguntas como “o livro vai acabar?”, “o que mudara para autores”
e “ler e escrever vao deixar de ser momentos solitarios?” sao levantadas com
respostas “incriveis”. Vamos sintetizar os pontos abordados na matéria de maneira
geral.

O livro, de acordo com Szklarz, passara a ser, entdo, uma grande caixa de
didlogo, quer dizer, um texto sempre se refazendo ao bel-prazer de seus “escritores”.
Umaideia interessante, porém, parece ja existir e ter outro nome. Explicamos melhor,
os blogs, os féruns, o proprio facebook funcionam nessa logica. Portanto, a novidade
vai se concentrar nas plataformas de leitura digital, como diz Stein “(...) o livro estara
em rede. As anotagdes que eu fizer em uma pagina ficaram visiveis para todos. Sera
uma nova forma de conversar” (vide anexo |). Talvez Stein n&o tivesse visto ainda o
facebook (aparentemente ja tinha sido criado na data da entrevista).

Seguindo esse esquema, o que poderia mudar para o autor é, entre outras
coisas, perder seu direito de autoria e trabalhar por simples prazer, pois escrever
parece, desde tempos idos, estar relacionado a um tipo especifico de prazer do
intelectual. Em geral, vamos deixar de ler e escrever solitariamente, pois, como
afirma Stein, “ler e escrever sempre foram atividades sociais (...). Com a tecnologia
vamos ter uma nova era de colaborac¢do. O grupo valerd mais do que o individuo”
(vide anexo ).

Em suma, vamos ler e escrever coletivamente, a leitura sera uma grande
discussao ad infinitum sob um mote dado por alguém em uma plataforma especifica,
quer dizer, a leitura sera entéo interagao virtual. Sob esse ponto de vista, poderemos

3. Edicéo 280 de julho de 2010.
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ler “a vontade” muitas coisas e interagir com o que esta escrito, podendo até mudar
a “escritura”, consequentemente, todos serao autores. Entdo, muitos lerdo filosofia,
literatura, histéria e et cetera com outros olhos — com os préprios — ex aequo et
bono alguém lendo “Ecce Homo” de Nietzsche podera alterar o que nao lhe aprazer,
deixando a leitura mais deleitosa. “Dai se pode dizer que a leitura € o momento critico
da constituicdo do texto, o momento privilegiado do processo de interacdo verbal,
uma vez que € nele que se desencadeia o processo de significacao” (ORLANDI,
2008, p. 38). De fato, as novas tecnologias tém muito a contribuir para (modificar) as
praticas de leitura hodiernas.

Portanto, percebemos que, embora as fontes sejam distintas, ha pontos em
comum como também certas divergéncias. E possivel considerar as mudancas nas
praticas de leitura oriundas das novas tecnologias como libertadoras; Eco as considera
relativamente negativas do ponto de vista da histéria, mas aparenta conhecer seu
carater inevitavelmente intrinseco; Stein supde ser a revolugdo do modo como se €.
Em outras palavras, todos ja estariam supostamente inseridos no admiravel mundo
novo da leitura, uns com mais cautela e outros muito mais euféricos, mas todos
demonstram reconhecer as mudangas como imperativos de nossa era.

UM CONTRAPONTO

Nao se pode deixar de considerar o carater valorativo para a leitura e para o
livro em nossa sociedade, porquanto “Mitifica-se o livro, portanto, a leitura: livro,
objeto cultural de que se apropriam as classes dominantes; ler, direito exclusivo
dessas classes” (SOARES, 2004, p. 24). A leitura é, por conseguinte, uma das mais
significativas aquisi¢des da civilizagcdo humana. Desde muito tempo poucos tinham
acesso a esse saber, porém é na contemporaneidade que ler se torna uma acéao
relativamente simples ou acessivel. Norbert Elias em O Processo Civilizador chama
a atencao para um aspecto da Histéria da sociedade ocidental, qual seja:

Do periodo mais remoto da histéria do ocidente até nossos dias, as func¢ées
sociais sob pressédo da competicdo, tornaram-se cada vez mais diferenciadas.
Quanto mais diferenciadas elas se tornavam, mais crescia o numero de funcdes
e assim, de pessoas das quais o individuo constantemente dependia em todas as
suas acoes (...) a fim de que cada acao individual desempenhasse uma funcao
social (ELIAS, 1993, p. 195-196).

Disso podemos depreender que o processo civilizador se autoatualiza por
diversos meios, por conseguinte, as novas tecnologias sdo, em certa medida, uma
atualizacéo de novas praticas. Todavia, como bem expde Elias, as a¢des individuais
foram ao longo do tempo adquirindo uma fungéo social, como parece ser o caso da
escrita e da leitura atualmente. Numa palavra, ler e escrever ndo s6 mudaram por
conta das inovagdes tecnologicas, mas, isto sim, estdo cada vez mais ganhando
destaque como uma func¢éo social da qual “todos” podem participar. Acima de tudo,
0S novos aparatos, como as plataformas na internet, tem potencializado a leitura/
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escrita como ac¢ao social.

Em virtude de tamanha oferta e diversidade de forma que assumem os objetos
culturais para leitura, a capacidade de manipular os mais diferentes tipos de textos
nos mais diversos suportes é hoje uma grande ferramenta de aprendizagem e de
leitura com as quais os jovens podem contar (CORSI, 2018, p. 70).

No caso da leitura ficam nitidas as contribuicdes da internet na ampliagao de

novas praticas de leitura. Nessa perspectiva, Castell traz um dado interessante:
Livros de referéncia e enciclopédias impressas estao sendo tirados do mercado
pela internet, numa tendéncia que sublinha a importancia dos usos educacionais
e de busca de informagéo da internet, acima de sua fungdo de entretenimento
(2003, p. 163).

A internet mudou — e o continua fazendo — drasticamente o modo de ler e de
escrever, nem o mercado passou incélume, alias, esse incorporou a rede virtual
como uma de suas aliadas. Contudo, a internet traz ainda inUmeras possibilidades
de acesso ao saber, ao passo que pode acelerar a leitura e talvez superficializar a
interpretacéo, sugere Curcino (2011, p. 190). Mesmo que a velocidade da leitura
afete a interpretacéo, o que parece ser provavel, nesse ponto, entre outros, o aparato
de ensino precisa intervir para fazer as necessarias e possiveis adequacgoes.

Diante do efeito da nova tecnologia da internet e ignorando uma possivel
superfizializagdo da interpretacdo, Dimantas e Lévy assumem posturas progressistas
ao afirmarem respectivamente que:

A rede é a anfetamina das conversacdes. Esse parlatorio estda modificando toda
a estrutura de poder. Pessoas comuns falando e desenvolvendo seus projetos
pessoais repercutem novas ideias, desbalanceando as relacdes de mercado e
nas empresas. A internet trouxe a ideia de revolugcdo, com criticas inequivocas

de como a sociedade moderna esta estruturada. Romper paradigmas significa
destruir os preconceitos nos quais estamos inseridos (DIMANTAS, 2010, p. 127).

Se ler consiste em hierarquizar, selecionar, esquematizar, construir uma rede
seméantica e integrar ideias adquiridas a uma memodria, entdo, as técnicas
digitais de hipertextualizacdo e de navegacao constituem de fato uma espécie
de virtualizac&o técnica ou exteriorizagcao dos processos de leitura (LEVY, 1996,
p. 49-50).

Portanto, a internet como uma das mais vigorosas representantes das novas
tecnologias tem demonstrado impacto na leitura/escrita na medida em que permite,
ou melhor, potencializa a realizagdo da critica a nossa sociedade. Assim, a tecnologia
ndo pode ser ignorada no processo de formacéo de leitores, ou seja, merece ser
contemplada em reflexdes, pois como podemos compreender ela tem abalado a
religido dos sentidos (do poder). E pensando por esse caminho que Cortella (2013,
p. 35) afirma que “Ninguém em s& consciéncia rejeitaria a presenca da tecnologia
nos processos de educacédo”. Mas ele adverte “Nao devemos recusar tolamente
aquilo que nos ajuda a elevar nossa capacidade, tampouco achar que € um remédio
universal que da conta de todas as demandas” (ibid.). Contudo, é segundo uma
visdo essencial da leitura que entendemos o que nos cerca, pois “a leitura do mundo
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precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta implica a continuidade da
leitura daquele” (FREIRE, 2011, p. 29).

ALGUMAS CONSIDERACOES

A partir de uma visao geral da dimensao da leitura — nas novas tecnologias, em
especial na internet — depreende-se que a atividade de leitura sempre “encantou” o
homem, além de fazé-lo evoluir. “A leitura nos mantém interessados em conhecer, e
mantém os textos interessados em sobreviver. A leitura, assim, é ato de criacao, de
recriacédo, de revitalizagcdo. Uma busca que nos ajuda a caminhar, mesmo que nao
encontremos o que buscavamos” (PERISSE, 2005, p. 26). Como diz Ponte (2007, p.
41), “Fica evidente também que a leitura e seus instrumentos progridem pari passu
com a prépria evolugdo do homem, seja na forma, seja no conteudo, ou, ainda, na
quantidade de material escrito colocado a disposicéo dos leitores.”

Isso quer dizer que as novas tecnologias sao, de certa forma, a materializacéo
dos avancos do homem, as quais, por sua vez, estdo dialogando com possiveis
formas de leitura.

Penso na mudanca radical que aconteceu quando do surgimento da escrita,
depois da imprensa e das artes da reprodugcédo, como a gravura, depois a
fotografia, o cinema. E até mesmo o celular, que hoje é uma pequena maquina de
comunicacéo instantanea (TIBURI; HERMANN, 2014, p. 177).

Para Manguel (1997), porém, a leitura feita diretamente na tela do computador
pode até significar um avancgo tecnolégico meramente instrumental, pois o método de
leitura, na verdade, remonta ao passado, essa nova modalidade assemelha-se aos
rolos de pergaminho, pois fazer uma leitura na tela nada mais é do que “desenrolar”
o texto por meio de um teclado ou um mouse. O texto impresso no papel, na forma
de livro, representa uma facilidade, uma vez que:

Os primeiros fabricantes de livros achavam os métodos de leitura de rolos (como
0s métodos que usamos agora para ler em nossos computadores) limitadores
complicados demais, por isso ofereceram-nos a possibilidade de folhear as
paginas e escrevinhar nas margens (MANGUEL, 1997, p. 38).

Em contrapartida, hoje temos a facilidade do hipertexto, modalidade que auxilia
o leitor a buscar termos ou conceitos que desconhece, embora sempre subordinado
as pistas determinadas pelo autor do texto. Trata-se, portanto, de uma nova
“arquitetura” modelar para os textos a qual oferece uma gama de possibilidades para
leitura (ou mesmo de escrita no interior do proprio texto). “Gragas a digitalizacéo, o
texto e a leitura receberam hoje um novo impulso, e ao mesmo tempo uma profunda
mutacdo” (LEVY, 1996, p. 50).

Desse modo, a visdo das praticas de leitura pode e deve estar afinada com as
mudancas tecnologicas que alteram a forma e o meio de abordagem e do acesso ao
gue se pode ou se pretende ler. Tendo isso em vista, esta € uma perspectiva para o
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hoje e quicéa para o futuro, ja que ler implica abertura, experimentacéao, reflexdo. Pois
como afirma Eni Orlandi (2011, p. 210):
O Leitor vai se formando no decorrer de sua existéncia, em suas vivéncias, em
suas experiéncias de interacdo com o universo natural, cultural e social em que
vive. A leitura € um ato cultural seu sentido amplo, que nao se esgota na educagao
formal tal como esta tem sido definida.

Nesse sentido, a leitura é, portanto, uma atividade cultural do homem, que,
apesar das mudancas do instrumental, & necessaria ser por ele feita. “Em certas
condicbes, a leitura permite abrir um campo de possibilidades, inclusive onde
parecia ndao existir nenhuma margem de manobra” (PETIT, 2009, p. 13). As
mudancas tecnoldgicas estardo sempre presente na vida dos individuos tanto para a
construcéo e reconstrucao individual do ser humano quanto para o desenvolvimento
e reestruturacdo da sociedade.

As Luzes, que pensavam que Gutenberg tinha propiciado aos homens uma
promessa de universal, cultivavam um modo de utopia. Elas imaginavam poder,
a partir das praticas privadas de cada um, construir um espaco de intercambio
critico das ideias e opiniées. O sonho de Kant era que cada um fosse ao mesmo
tempo leitor e autor, que emitisse juizos sobre as instituicdes de se tempo,
quaisquer que elas fossem, e que, ao mesmo tempo, pudesse refletir sobre o
juizo emitido pelos outros. Aquilo que outrora s6 era permitido pela comunicacao
manuscrita ou a circulacdo dos impressos encontra hoje um suporte poderoso
com o texto eletrénico (1999, p. 134).

Portanto, dentre todas as possiveis conclusdes a que podemos chegar depois
de observado posicionamentos relativamente conservadores e progressistas e
suas vozes neste texto, ndo podemos olvidar esta: “A leitura se enriquece com a
profundidade do olhar’ (ZUMTHOR, 2014, p. 72.), nao fosse assim de que valeria
examinar a problematiza¢des contemporéanea da leitura, o espaco do livro e as novas

tecnologias.
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CAPITULO 11

NA SALA DE AULA COM MIKHAIL BAKHTIN

Ivan Vale de Sousa
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RESUMO: Neste texto, as reflexdes partem da
proposicéo de inserir Bakhtin no contexto da sala
de aula, tendo em vista que ao trabalhar com
linguagem, vez por outra, estudamos Bakhtin.
Nesse sentido, as finalidades deste capitulo
sao: trazer para sala de aula as discussoes
de Bakhtin; problematizar o trabalho com os
géneros do discurso no contexto escolar e, por
fim, compreender como as contribuicbes do
tedrico representam portas de analise do ensino
de linguagem. Assim, todas as ponderagdes
visam contribuir com a ampliacdo da sala de
aula como valorizagédo do legado de Bakhtin.
PALAVRAS-CHAVE: Bakhtin. Sala de aula.
Linguagem. Contribuicdes.

INTRODUCAO

As fronteiras discursivas entre lingua
e linguagem estabelecem horizontes na
postulacdo dos enunciados formulados pelos
usuarios da lingua em um dado contexto de
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uso. Variadas sdo as formas de comunicar-
se na sociedade que o0s sujeitos utilizam
como mecanismos tanto de maneira verbal,
nao verbal, como de forma sincrética na
compreensdo dos signos que constituem a
linguagem.

Compreender a usabilidade da lingua
significa reverberar as formas como os sujeitos
a utilizam para se expressar, posicionarem-se e
tomarem decisdes. Se a lingua, como estrutura
discursiva, representa nossa identidade como
pessoa, a linguagem, por sua vez, adequa-
se as finalidades sociais de interacédo e a
experiéncia comunicativa no contexto social
de uso.

O tratamento dado ao ensino de Lingua
Materna no contexto escolar parte de uma
proposta de autoconhecimento e autorreflexao
dos usuarios com suas necessidades
linguisticas e cidadés; ao mesmo tempo em
que as intervencbes metodologicas precisam
mostrar-se flexiveis ao contexto de formulacao
de conceitos do que se pretender ensinar e
aprender na escola.

Considerando o plano de discussao
deste artigo a luz da heranca de Mikhail
Bakhtin, voltada para o contexto de ensino e
aprendizagem de lingua, da compreensao do

discurso e do papel do sujeito como agente
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propiciador de enunciados, sobretudo no contexto de sala de aula, as reflexdes
deste trabalho se estruturam em trés partes fundamentais.

Os debates, na primeira parte, referentes a compreensao do Circulo de Bakhtin
estabelecem as fronteiras de aproximacéo na abrangéncia compreensivel do papel
da linguagem. Na segunda, os termos lingua e linguagem séao revisitados a luz
bakhtiniana com a finalidade de alocar os espacgos pertinentes a cada uma, como
forma de interacdo e comunicacédo entre locutor e interlocutor. Na terceira parte, as
reflexdbes sdo direcionadas ao trabalho com os géneros textuais e discursivos em
sala de aula, reafirmando a relevancia das contribui¢cdes de Bakhtin no tratamento o
ensino de lingua, materializado na producéo de textos e, por fim, nas consideracdes
finais, uma sintese do estudo é apresentada.

MIKHAIL BAKHTIN: A LINGUAGEM ENTRE FRONTEIRAS E O CIiRCULO
BAKHTINIANO

Os debates contemporéneos diante da producéo significativa de Mikhail
Mikhailovitch Bakhtin para o campo da linguagem tém-se intensificado cada vez
mais, sobretudo, despertando o interesse de novos estudiosos nos postulados do
autor. Além das muitas reflexdes sobre a relevancia de Bakhtin para o campo da
linguagem, ha ainda as que mantém duvidas quanto ao processo de autoria de
alguns escritos do estudioso russo, entretanto, ndo é pretenséo discutir tal questao.

Sabemos que as investigacOes referentes a identidade e autoria dos muitos
textos bakhtinianos rendem muitas discussoes, contudo, as ponderacodes elucidadas
no escopo deste trabalho ndo se aventurarao na possibilidade de confirmar ou né&o
as autenticidades quanto as incognitas sobre a autenticidade. A finalidade master
estabelecida na realizagdo deste estudo é desvelar e agregar a importancia dos
estudos e proposi¢des discursivas de Mikhail Bakhtin para o contexto contemporéneo
de ensino e aprendizagem.

Ao lancar luzes sobre os estudos bakhtinianos é necessario também relativizar
e reconhecer as fronteiras referentes aos debates no campo da linguagem. Partindo
desse pressuposto, carece-nos de esclarecer a relacédo entre ideologia e dialogismo,
bem como o que caracteriza o chamado Circulo de Bakhtin, como sendo um grupo
constituido de estudiosos que tinham a finalidade de debater e compartilhar os
mesmos ideais linguisticos na postulacdo dos estudos referentes ao campo da
linguagem.

Reconhecer a relevancia do Circulo de Bakhtin na compreensao de que a
linguagem parte de um processo de interacao entre sujeito e lingua, significa, ao
mesmo tempo, reverberar que a linguagem em uso sempre estara associada a
contextos variados de experimentacéo, isto é, de usabilidade. Repensar o conceito
dialégico do Circulo é também sinalizar as relagcdes entre lingua, discurso, sujeito
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e contexto, bem como, refletir o lugar epistemolégico dos estudos referentes ao
Circulo bakhtiniano com a proposi¢éao de possibilitar aos interlocutores na linguagem
e aos investigadores que tomam a lingua como objeto de pesquisa, a compreensao
do contexto e das herancas que o Circulo tem mostrado para os estudiosos
contemporaneos.
O Circulo de Bakhtin situa-se no contexto da episteme soviética, especialmente
nas décadas de 20 e 30 do século 20. Inicialmente, ndo podemos falar de
Circulo sem mencionar a importancia da amizade entre seus membros (Bakhtin,
Volochinov e Medvedev, entre outros ndo menos importantes) e seus escritos
tedrico-filosdficos, as vezes construidos a mais de duas mé&os e, alguns, por meio
de trocas de identidades sob pseudénimos, como forma de resisténcia a visao
totalitaria do stalinismo. (PAULA, 2013, p. 243)

A perpetuacéo do Circulo de Bakhtin, em um contexto mais amplo, pode ser
entendida como proposta de resisténcia e da ndo aceitacéo de ideologias que estavam
em vigéncia no periodo em que os estudiosos comecaram a refletir e estruturar os
escritos para a posteridade. Em outras palavras, o Circulo significa resisténcia.

Enxergar nas discussdes postuladas pelo Circulo de Bakhtin as intersec¢des
no propésito de trabalho com a linguagem, significa também valorizar os esforcos
de outros estudiosos que propuseram a ampliacdo do olhar sobre o trabalho de
entendimento e realizacdo das concepcdes de linguagem que tém como um dos
maiores expoentes Mikhail Bakhtin, o qual transita entre o papel de fascinio e enigma
no que se refere aos estudos do discurso, da linguagem e dos enunciados.

O legado de Mikhail Bakhtin tanto para o chamado Circulo quanto para o contexto
brasileiro de compreensao da linguagem parte de uma contextualizacao produtiva
soviética destinada as ciéncias humanas. Ao mesmo tempo em que os estudos
de Bakhtin sdo fascinantes, também se inserem na complexidade, principalmente
guando se principia o entendimento e afloramento das obras bakhtinianas no contexto
brasileiro.

Estudar as fronteiras do pensamento de Bakhtin é aventurar-se na compreensao
ideoldgica proposta pelo autor com a nocédo de dialogismo. E entender o papel
bakhtiniano significa vislumbrar as muitas facetas do autor e sua vasta producéo em
gue o mote direcionador perpassa pela investigacao e relacéo entre os signos e a
linguagem.

O sujeito a luz dos estudos bakhtinianos é construido mediante o principio da
dialogia, que se alterna na ocupacao de outro lugar, dependendo da postulacéao
assumida como locutor e interlocutor do préprio discurso. Ainda na proposta de
Bakhtin, o individuo transita entre os papéis social e individual, proporcionando que
0 processo de comunicagao se instaure, bem como da consciéncia das escolhas
mediante as reflexdes do Circulo de Bakhtin.

Nas propostas do Circulo e das incursdes que nos foram deixadas € consideravel
perceber o sujeito como ser “social de ponta a ponta (a origem do alimento e da l6gica
da consciéncia é externa a consciéncia) e singular de ponta a ponta (os modos como

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 11



cada consciéncia responde as suas condi¢cbes objetivas sdo sempre singulares,
porque cada um é um evento do Ser)” (FARACO, 2003, p. 83).

Partindo das multiplas facetas de Mikhail Bakhtin, pressupde-se a compreenséao
de uma das finalidades do Circulo que era a criticidade as correntes que, vez por
outra, garantiam que a ideologia se constituisse como mero fenbmeno da consciéncia
humana, embora que o “dialogismo diz respeito as relacbes que se estabelecem
entre 0 eu e 0 outro nos processos discursivos instaurados historicamente pelos
sujeitos que, por sua vez, instauram-se e sao instaurados por esses discursos”
(BRAIT, 1997, p. 98).

O lugar de fronteira e epistemologico dos estudos de Bakhtin colocam-no
centralizado na compreensao da linguagem e da relagao desta com os signos que se
insere em dois planos, digamos, dualisticos: o espacial e o temporal. Se a lingua na
concepcao bakhtiniana insere-se em um espaco (contexto), ela também se realiza
na transicao temporal, isto é, adapta-se as finalidades dos sujeitos, as necessidades
e a contextualizacao.

Clarificada como objeto/instrumento enunciativo-discursiva, a linguagem na
concepcao de Bakhtin transita entre esses dois ideais, que ndo se realiza unicamente
mediante a postulagdo do plano verbal, mas, coaduna-se a no¢cdo de nao verbal,
porque a imbricacdo desses dois planos propicia um processo de interacdo e
comunicagao entre locutor, interlocutor e contexto.

Muito se tem falado do Circulo de Bakhtin e dos inUmeros legados que tal
movimento tem propiciado as investigacoes referentes a linguagem. Aproximando-
se disso, os debates contemporaneos que estabelecem uma compreensdao mais
requintada do Circulo e da relevancia dos estudos bakhtinianos tentam esclarecer o
que de fato se constituiu o chamado Circulo de Bakhtin. Cabe-nos um questionamento:
quais teéricos compuseram o Circulo?

Tentando responder a questdo, Beth Brait (2016), esclarece-nos que o0s
participantes do Circulo de Bakhtin foram os seguintes notaveis estudiosos:

Mikhail Bakhtin, Valentin N. Volochinov (1895-1936), Pavel N. Medviédev (1891-
1938), Matvei |. Kagan (1889-1937), Liev V. Pumpianski (1891-1940), Ivan I.
Sollertinski (1902-1944), Maria ludina (1899-1970), K. Vaguinov (1899-1934),
Boris Zubakin (1894-1937), |. Kanaev (1893-1983). (BRAIT, 2016, p. 1-2)

As consideracdes que tém sido realizadas sobre o Circulo de Bakhtin nos
possibilitam compreender que, em dado momento, algumas reflexbes entre os
estudiosos interagem, sobretudo quando ha a postulacéao da lingua como um cédigo
que traz na sua unicidade a razdo de estabelecimento e realizacdo da comunicacao
entre os sujeitos.

Direcionando as reflexdes para tais ideais de que a linguagem se efetiva na
interacdo entre os sujeitos da comunicacao, compreende-se de que maneira o
enunciado produzido por determinado usuério se liga a outros enunciados, pois € o
enunciado, de fato, que assume a funcao de elo verbal na formulacdo e ampliacéao
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de outros enunciados e, na abordagem do Circulo de Bakhtin, a linguagem na sua
funcéo adaptativa estabelece cadeias comunicativas.

CONCEPCOES DE LINGUA E LINGUAGEM EM MIKHAIL BAKHTIN: O QUE DIZER?

As concepcbes de Bakhtin referentes a compreensao de lingua e linguagem
possibilitam que tenhamos a possibilidade de entender que ambos os sistemas de
realizacdo entre os sujeitos principiam dois esclarecimentos: o primeiro, destina-
se no entendimento de que a identidade é que a torna marca prépria do sujeito,
enquanto a segunda se adapta aos anseios e perspectivas interacionais do individuo
com o0 meio, que além disso, reverbera os multiplos significados produzidos pelos
muitos signos.

Dizer que a lingua representa uma estrutura capaz de enxergar o lugar da
identidade do sujeito € também compreender que a linguagem, na sua funcéao
comunicativa, produz uma cartografia discursiva entre os sujeitos em contextos
multifacetados e proprios de uso.

Assim, os pressupostos bakhtinianos a partir do Circulo e das muitas producdes
russas servem como holofotes capazes de clarear as davidas que ainda insistem e
perduram na l6gica compreensivel dos termos lingua, linguagem e discurso.

Se compreendermos a lingua como processo estrutural, capaz de marcar
a identidade do homem na sociedade, a entenderemos ainda muito além de um
sistema gramatical e seletivo lexical. Nessa perspectiva, a lingua representa uma
estrutura viva na existéncia do individuo, o que nos aproxima das noc¢des da lingua
como nossas marcas proprias, de discurso multifacetado e sujeito que se realiza na
coletividade com o outro.

O funcionamento de todo discurso, nesse sentido, esta inserido nas concepcdes
de mundo do sujeito e de como este interage e possibilita a abertura e interacao
com seus semelhantes, na aproximag&do com as coer¢des enunciativas situacionais,
sociais e histéricas, sendo que as formulagdes discursivas do sistema enunciativo-
discursivo inserem 0s sujeitos em situagoes reais de uso da linguagem a partir de
suas adaptacoes.

Advogar que ocorre um processo de hibridizac&o entre as agdes dos sujeitos na
producéo de novos enunciados com a propria linguagem, significa estabelecer uma
aproximacao entre o fazer e o ser na interagdo humana. Sendo assim, as formas
discursivas materializam-se na acao linguistica do individuo em que os discursos
formulados por outrem sejam capazes de encontrar lugares dialégicos e interacionais
na comunicacéo estabelecida.

Ao reverberar as contribuicbes de Bakhtin entre lingua e linguagem ha que
se considerar ainda o funcionamento da fala como estabelecimento do dizer entre
locutor e interlocutor. Estes se encontram em uma dualistica epopeia discursiva em
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que sao despertados pelo contexto a produzirem a comunicacao e interagirem na

defesa ou contestacédo das ideias-base do discurso formulado.
O individuo recebe da comunicagdo linguistica um sistema ja constituido,
e qualquer mudanca no interior deste sistema ultrapassa os limites de sua
consciéncia individual. O ato individual de emissédo de todo e qualquer som s6
se torna ato linguistico na medida em que se ligue a um sistema linguistico (num
determina}do momento de sua histéria) e peremptoério para o individuo. (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014, p. 81)

A imbricacao entre as funcionalidades assumidas pela lingua e pela linguagem
na comunicacgdo entre os sujeitos como individuos dialdégicos encontra lugar fértil
nas praticas sociais em que o falante interage com a lingua e se utiliza dela para
manifestar suas necessidades interdiscursivas com outros contextos e culturas.

Cada lingua traz, como marca identitaria, peculiaridades e aproximagodes. No
entanto, todas que, alias sdo muitas, cumprem unicamente uma finalidade essencial
estabelecem a comunicacéo entre os falantes do grupo social, sem omitir sua funcéao
complexa de entendimento que permitem aos “usuérios da lingua maior confronto
em suas atividades discursivas” (MARCUSCHI, 2001, p. 9).

Para compreender a lingua é necessario que ela esteja em uso e entender a
linguagem néo se faz de maneira diferenciada. E preciso que esteja associada a
determinados contextos verbais, ndo verbais e sincréticos de utilizagcdo como marcas
representativas de estruturacao do dizer do outro e nas possibilidades que o usuario
linguistico encontra a partir da ambiéncia de tendéncias e conflitos assumidos pela
lingua em situagdes reais e significativas.

Muito se tem a dizer a partir do entendimento como lingua e linguagem sao
compreendidas por Bakhtin, bem como as praticas de compreensao linguistica séo
constituidas, pois “se a lingua, como conjunto de formas, é independente de todo
impulso criador e de toda acé&o individual, segue-se ser ela o produto de uma criagao
coletiva, um fenémeno social e, portanto, como toda instituicdo social, normativa
para cada individuo” (BAKHTIN; VOLOCHINOV, 2014, p. 81).

O que torna a lingua marca identitaria sdo, exatamente, as individualidades
que cada usuario apresenta no contexto de interacdo. Somos, pois, seres sociais
que problematizamos as nossas individualidades no plano coletivo das ideias, na
producao de enunciados, na ampliacdo dos nossos discursos € na mudanca de
nossas concepg¢oes ideoldgicas.

Se compreendermos as linguas como processos diferentes que trazem marcas
culturais, ideolégicas e filoso6ficas, seremos capazes de entendermos também que os
sistemas enunciativos com suas diferencas e complexidades, porque € na passagem
dindmica de investigar como a lingua e a linguagem interseccionam-se na efetivagéo
dos sujeitos que a luz bakhtiniana, do contexto verbal, interativo e comunicativo que
seremos capazes de inserirmo-nos na relacao extra verbal como partes constituintes
da linguagem, dos discursos e das a¢des enunciatarias.
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PRATICAS DE LINGUAGEM EM SALA DE AULA: BAKHTIN E OS GENEROS DO
DISCURSO

A mediacdo pedagdgica no tratamento dado ao ensino de Lingua Materna no
contexto educacional, sobretudo da educacgédo basica tem-se valido das propostas
interventivas de trabalho com a compreensédo e producédo da linguagem a partir
dos textos que circulam socialmente, tanto na escola quanto fora dos olhares
metodoldgicos da instituicdo.

Tornou-se trivial o trabalho com os diferentes textos na compreensédo de como
a linguagem se realiza. Todos os sujeitos, em situacao de escolarizagao, passam
pelo processo de conhecimento do plano global e das particularidades dos textos,
doravante, denominados como géneros textuais e discursivos. Ora, toda e qualquer
modalidade textual ou discursiva esta inserida em um determinado género textual.

De certa forma, todos nés temos uma realizacdo de trabalho com o texto, ja
que este no contexto comunicativo, insere-se nos modelos verbais, ndo verbais e
sincréticos. Quando aprendemos a escrever, aprendemos também a ler, a analisar o
discurso do outro, a fazer as nossas inferéncias e estabelecer as nossas conexdes no
trabalho intertextual dos multiplos textos, entendidos como objetos ou instrumentos
de discussao.

Entre as obras de Mikhail Bakhtin referentes ao campo da linguagem, ha que
se destacar a luz da sala de aula que suas reflexdes e estudos contribuem como
forma de pensar o processo de aproximacao entre teoria e pratica em um mesmo
contexto e, neste caso, na sala de aula. Nao comporta neste trabalho reverberar
todas as obras e legados deixados pelo autor russo, pois, faltaria espaco para uma
proficua reflexao, contudo ha que se destacar as discussoes referentes aos géneros
do discurso.

Os géneros do discurso é o texto de Bakhtin que mais rendeu, e continuarendendo,
trabalhos e reflexdes sobre o ensino da linguagem em uso, especialmente no
Brasil, incluido em documentos oficiais e em materiais didaticos. Escrito em
Saransk entre 1952-1953, detalha a distingdo entre oragdo, no plano do sistema, e
enunciado no plano da comunicacao discursiva, apresentando as caracteristicas
do género. (BRAIT, 2016, p. 8, grifos da autora)

A identidade deste trabalho n&o surgiu no acaso, mas no encontro entre as
contribuicbes de Bakhtin para a compreensédo e intervencdo no trabalho com a
linguagem. Sendo assim, toda intervencao postulada por parte do proponente russo,
reafirmam os conhecimentos como necessarios para a efetivacdo e orientagdo de
maneira plausivel com o trabalho a luz dos géneros do discurso e suas variantes no
ensino de Lingua Materna.

Trazer Mikhail Bakhtin para a sala de aula significa reverberar e reconhecer a
relevancia dos estudos do teorico a partir de uma proposta dialégica com o contexto,
bem como ampliar a conceituagao sobre os entendimentos de lingua que o professor
carece de ter e aventurar-se na ardua, mas encantadora e transformacional arte
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de forma pessoas e orientar cidadaos para uma sociedade mais humana e menos
digladiadora.

Ensinar, no contexto de sala de aula, os signos e sua relagdo com a experiéncia
dos sujeitos pressupbe-se, a0 mesmo tempo, conhecer como estes entendem o
encadeamento que caracteriza o texto como tal. Reverbera-se ainda que o trabalho
com a politizagdo dos géneros textuais, em hipotese alguma, tem deixado em
segundo plano o tratamento realizado aos estudos gramaticais, pois, estudar e
produzir textos inseridos na diversidade dos géneros textuais significa também
atentar-se a abordagem gramatical, considerando que ndo ha lingua sem uma
estrutura especifica.

Nesse viés, entende-se que a compreensdao em torno dos termos lingua,
linguagem e mediacéo pedagdgica nao se constituem como discursos desarmoénicos,
todavia como propostas de aproximagao entre as compreensdes do papel da
lingua e de sua relagdo com as linguagens, sendo, pois, preciso a clarificacao dos
questionamentos que surgem na perpetuacdo metodologica entre as agdes de
ensinar e aprender Lingua Materna na escola.

Diante disso, compete reiterar que usamos a lingua como nossa marca de
identidade, interagimos pela linguagem e, no ambito escolar, carecemos de
mediac¢Oes capazes de nos fazerem enxergar além, porque as “linguas naturais, como
o portugués ou o italiano, por exemplo, sdo formas de linguagem, ja que constituem
instrumentos que possibilitam o processo de comunicagdo entre os membros de
uma comunidade” (CUNHA; COSTA; MARTELOTTA, 2012, p. 16).

As incursdes pedagobgicas em sala de aula tém destinado, ultimamente,
atencao ao trabalho de leitura, produ¢do, compreenséo, interpretacdo e a nog¢ao de
intertextualidade entre textos e as diferentes linguagens. Ao propor o ensino de lingua
portuguesa a luz dos elementos constitutivos de abordagem e na sistematizacao da
aprendizagem de lingua, faz-se necessario considerar como a teoria e a pratica
dialogam no contexto de sala de aula.

Reverberar o legado de Mikhail Bakhtin para as praticas de linguagem no trabalho
de sala de aula, denota repensar como 0s géneros do discurso sdo apresentados
pelo autor, bem como séo categorizados nas reflexées propiciadoras de caminhos e
orientacdes capazes de direcionar o fazer e o percurso metodologico.

Nesse sentido, entende-se que nenhuma metodologia é realizada no acaso,
porém, justificativa entre o dizer e o fazer em sala de aula. Ao trazer Bakhtin para
a sala de aula é estabelecer conexdes entre o olhar destinado ao ensino de Lingua
Materna e suas fungdes, porque o “emprego da lingua efetua-se em forma de
enunciados (orais e escritos) concretos e unicos, proferidos pelos integrantes desse
ou daquele campo da atividade humana” (BAKHTIN, 2011, p. 261).

O fato é que nos expressamos por meio da lingua, por isso, devemos entendé-
la a partir da comunidade de uso. Por exemplo, para os falantes, tem-se a lingua na
sua estrutura fonética e fonoldgica; para os usuarios com surdez, tem-se a lingua
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na modalidade gestual-visual, a chamada Lingua Brasileira de Sinais, identidade
comunicativa da Comunidade Surda, ou seja, cada lingua simboliza a necessidade
de seus usuarios que € comunicar e se fazer entendido.

Os enunciados orais e escritos que fazem com que a lingua se realize, no
contexto da sala de aula, reafirmam que o conhecimento perpassa pela investigacao
aos géneros textuais, embora que ndo haja apenas espaco para a escrita, mas
também abertura para a pratica dialégica. Assim, o tratamento dado aos géneros
textuais carecem de ser revistos, pois a principal finalidade néo é apenas a oferta do
texto pelo texto, mas sim a possibilidade de enxergar no plano verbal do texto o lugar
de expressar nossos anseios, sermos conhecidos e conhecer outros interlocutores
e horizontes dialogicos.

Reiterando a relevancia dos estudos bakhtinianos no contexto da sala de aula,
o ensino de lingua deve ser visto como proposta de interagcdo que envolve sujeitos
inseridos em determinados contextos. Assim sendo, as intervencdes pedagdgicas
com a leitura e a escrita carecem de estar situadas nas necessidades linguisticas
dos usuarios, bem como das formas estabelecidas entre a linguagem e o sujeito com
suas experiéncias.

Sao as praticas de interagdo verbal que fortalecem o trabalho com a lingua no
contexto de sala de aula. Tais agdes devem ser capazes de politizar o conhecimento
e permitir que os sujeitos interajam e assumam lugares diferentes na formulagéo do
discurso e da lingua em contexto de uso, desde que os enunciados (orais e escritos)
estejam alocados na necessidade do nosso interlocutor.

Reacendendo as discussdes referentes a realizagao da lingua, sobretudo em
sala de aula, ela ndo apenas se realiza em textos, signos e discurso, por isso a
caréncia de possibilitar que os sujeitos em situacao de aprendizagem se efetiva por
meio da linguagem e de suas variantes. Saber, por exemplo, para quem e por que
produzimos determinados textos é parte principiadora e significativa do nosso modo
dizer algo a alguém.

Nesse sentido, na concepg¢ao bakhtiniana, os géneros do discurso sao
categorizados em primarios (simples) e secundarios (complexos), porque a “relacéao
mutua dos géneros primarios e secundarios e o processo de formacéo historica dos
ultimos langam luz sobre a natureza do enunciado (e antes de tudo sobre o complexo
problema da relacdo de reciprocidade entre linguagem e ideologia)” (BAKHTIN,
2011, p. 264).

Ao planejar o trabalho com os géneros do discurso na concepcao de Bakhtin,
tendo como foco o contexto de experiéncia dos sujeitos, sugere-se que o tratamento
principie das formas mais simples as contextualiza¢gées mais complexas. Esclarece-
se, por exemplo, que na producao de uma fabula n&o representa a mesma finalidade
destinada na elaboragcdo de uma resenha, pois todos os géneros apresentam um
plano estrutural, textual e discursivo diferenciado.

Lingua ¢ interacédo e instrumento de comunicacéo entre os sujeitos. Desse modo,
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0s sujeitos em contextos reais de aprendizagem tém a oportunidade de repensarem
0 ensino da lingua e suas adaptacdes com a linguagem, porque a “lingua vive e
evolui historicamente na comunicagao verbal concreta, ndo no sistema linguistico
abstrato das formas da lingua nem no psiquismo individual dos falantes” (BAKHTIN;
VOLOCHINOV, 2014, p. 128).

O texto é uma forma de realizacao da lingua, como também o discurso
estd inserido nesse proposito. Entender como a lingua realiza-se nas praticas de
linguagem na escola, significa atribuir o papel significativo do legado de Bakhtin como
percurso educativo que se aproxima das correntes tedricas debatidas na formacéao
de professores com a pratica cotidiana de sala de aula, por isso, é necessario,
continuamente, ampliar nossas concepg¢des sobre lingua e linguagem.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao confrontarmos os saberes tedricos com as experiéncias dos sujeitos e,
neste caso, com os propésitos de sala de aula, percebemos que ha a necessidade
de promovermos uma filosofia da linguagem capaz de compreender que 0S USUarios
da lingua carecem de ser mobilizados na busca do saber, como também ampliar as
concepcoes e representacbes comunicativas entre os individuos.

Estudar a linguagem em uma concepg¢do multifacetada, significa atribuir
sentidos ao que esta sendo dito e ao que nos fora deixado pelos estudiosos que se
aventuraram a desbravar o contexto encantador e incognito assumido pela lingua
em estabelecimento com o dialogismo. Nesse sentido, lingua e linguagem nao séao
estruturas e capacidades dualisticas, todavia, séo postulacées que se encontram.

Em sintese, as contribuicbes do Circulo de Bakhtin muito tém a nos ensinar,
a esclarecer sobre o relevante papel do sujeito na perpetuacédo da linguagem.
Sabemos ainda que muitas reflexdes o Circulo podera nos propor e garimpa-las &
necessidade inseridas no campo dialégico da linguagem significativa na funcéo do
sujeito em realizacdo comunicativa.

Ao problematizar que o legado de Bakhtin encontra terreno fértil nas praticas de
sala de aula, reverbera-se, ao mesmo tempo, criar pontes dialégicas na compreensao
e no tratamento dado aos géneros do discurso, pois ao trazer o estudioso russo para
a sala de aula, permite-se também que as intervencdes pedagodgicas coloquem a
interacdo com o conhecimento de mundo que os sujeitos trazem para o ambiente
sistematizador de ensino.

Com a finalidade de rediscutir o que é proposto em sala de aula, ao tratamento
destinado ao ensino de Lingua Materna, pressupde-se enxergar no trabalho com os
géneros textuais e discursivos oportunidades de possibilitar discursos e enunciados
ampliados e dialégicos com outros conhecimentos, produzindo, dessa forma,
cartografias dialdégicas em que as fronteiras entre o dizer, o propor e o fazer permitam
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ao transeunte discursivo-linguistico os lugares e destaques aos enunciadores,
enunciatarios e suas contextualizagoes.
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CAPITULO 12

O GROTESCO NA CULTURA MEDIEVAL EUROPEIA
E A GROTESCALIZACAO NA NOVA PERCEPCAO
HISTORICA E MIDIATICA DA CULTURA
CONTEMPORANEA BRASILEIRA

Everaldo dos Santos Almeida
Faculdade Pitadgoras de Sao Luis e da Faculdade
Edufor, Sao Luis-Maranhéo

Roberto Max Louzeiro Pimentel
Faculdade Pitagoras de Sao Luis, Sao Luis-
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RESUMO: A presente investigacdo analisara a
grotescalizacédo da linguagem cémica medieval
europeia, apresentada por Francois Rabelais,
e a cultura cdmica midiatica brasileira na
contemporaneidade. Como recorte de reflexao,
serdo analisados os borddes veiculados pela
programacao de entretenimento da televiséao
brasileira em contextos cdmicos da atual
sociedade. Busca-se entender como a televisao
transforma o mundo: o mundo da linguagem,
a comunicagdo politica, a publicidade, os
lazeres, o mundo da cultura. Dai em diante,
existe apenas o que é visto na tevé, e visto
pela massa, partilhado por todos. E o triunfo
da sociedade da imagem e de seus poderes:
a televisao aberta para o mundo. As principais
teorias utilizadas que discutem os sujeitos foram
pensadas a partir dos pressupostos sobre o
sujeito; por ponderagdes sobre uma sociedade
efémera e desorientada na hipermodernidade;
pelas contribuigdes do dialogismo bakhtiniano;
por Karl Marx e Theodor Adorno ao dedicarem-
se sobre a industria cultural nas sociedades
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capitalistas, nesta abordagem a comicidade dos
borddes funciona como o fetiche da mercadoria
sociolinguistica; além das insercbes de Michel
Pécheux. Dai em diante, € pela carnavalizacéo
da linguagem que o mundo existe e que 0s
homens o conhecem como ele se da a ver, com
a visdo, a hierarquia, a forma, a forca que a
imagem lhe confere.

PALAVRAS-CHAVE:
culturais. Ideologia.

Literatura e estudos
Comicidade historica.
Dialogismo.

ABSTRACT: This research will analyze the
grotescalization of European medieval comic
language, presented by Francois Rabelais, and
contemporary Brazilian comic media culture. As
a reflection cut, we will analyze the broadcasts
conveyed by the entertainment programming
of Brazilian television in comic contexts of the
current society. It seeks to understand how
television transforms the world: the world of
language, political communication, advertising,
leisure, the world of culture. Henceforth, there
is only what is seen on TV, and seen by mass,
shared by all. It is the triumph of the society of
the image and of its powers: the television open
to the world. The main theories used that discuss
the subjects were thought from the assumptions
about the subject; by considerations about
an ephemeral and disoriented society in

hypermodernity; by the contributions of
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Bakhtinian dialogism; by Karl Marx and Theodor Adorno as they devote themselves
to cultural industry in capitalist societies, in this approach the comedy of broadsides
functions as the fetish of sociolinguistic commodity; besides the insertions of Michel
Pécheux. From then on, it is by the carnivalization of language that the world exists
and that men know it as it comes to view, with the vision, hierarchy, form, force that the
image gives it.

KEYWORDS: Literature and cultural studies. Ideology. Historical comity. Dialogism.

11 INTRODUCAO

Tendo como ponto de partida o entrelacamento entre linguagem, literatura,
cultura comica popular na ldade Média, suas caracteristicas originais e dimensdes
na cultura cémica contemporanea brasileira a partir do trabalho midiatico televisivo,
propomos a discussao da carnavalizacao da linguagem no cotidiano dos falantes.
Esseinteresse surgiu pela necessidade de se discutir, e despertar, para uma producao
literaria moderna que considere a importancia dos estudos em que a historia cultural
do riso e da hilaridade podem ser um campo para se discutir literatura € memoria
cultural de um povo.

A programacéo de entretenimento da televisdo brasileira se apropria do riso
como uma natureza especifica que o riso propicia, uma forma totalmente deformada
porque Ihe sédo aplicadas ideias alheias, ja que se formaram sob a égide de uma
cultura e da estética burguesa dos tempos modernos, fazendo com que a profunda
originalidade da antiga cultura comica popular n&ao foi ainda revelada.

Entretanto, a amplitude e importancia na Idade Média e no Renascimento eram
consideraveis. O riso nao se limitava a uma expressao de liberdade capaz de deflagrar
nao s6 um certo bem-estar, mas fincava-se, também, em uma relacao politica de
oposicao a cultura oficial, ao tom sério, religioso e feudal da época. E dentro de
sua diversidade encontramos as festas carnavalescas, os risos e cultos cédmicos
especiais, os bufées e todos, gigantes, anbes e monstros, palhagcos de diversos
estilos e categorias, a literatura parodica, vasta e multiforme. Essas manifestacées
possuem uma unidade de estilo e constituem partes e parcelas da cultura coOmica
popular, principalmente da cultura carnavalesca, una e indivisivel.

A cultura popular da Idade Média tipificou as mdultiplas manifestacdes em
trés grandes categorias. Entretanto, esta investigacdo discutird acerca de as
formas dos ritos e espetaculos, a saber: os festejos carnavalescos, obras coOmicas
representadas em pracas publicas etc., e sobre as diversas formas e géneros do
vocabulario familiar e grosseiro, a saber: os insultos, juramentos, blasées populares
etc. Esta categoria sera também relacionada com a comicidade popular brasileira na
contemporaneidade, assim como suas relagdes sociais e culturais do povo brasileiro.

Aqui, tomamos emprestado o termo carnaval no sentido de subversao criativa
e libertaria; uma manifestacéo cultural de extrema forga criativa, uma ruptura das
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formas classicas de linguagem, de comportamento, de liberdade n&o cerceada. E
assim que a midia humoristica da televisao brasileira se apropria dos elementos
linguisticos presentes na historia cultural do povo brasileiro, e, a partir disso, devolve
uma producao em formato televisivo que originalmente foi oriunda da prépria histéria
cultura do povo.

Os festejos do carnaval, assim como todos os atos e ritos cOmicos que a ele se
ligam, ocupavam um lugar muito importante na vida do homem medieval, da mesma
forma como ainda ocupa na contemporaneidade. Além dos carnavais propriamente
ditos, que eram acompanhados de atos e procissdes complicadas que enchiam as
pracas e as ruas durantes dias inteiros, celebravam-se também a “festa dos tolos” e
a festa do asno”; existia também um “riso pascal” muito especial e livre, consagrado
pela tradicdo. Além disso, quase todas as festas religiosas possuiam um aspecto
comico popular e publico, consagrado também pela tradigcéo.

A carnavalizagao apresenta-se como uma forma livre de expressao que assume
a concepc¢ao de subverter estruturas ja concebidas, fazendo com que ideias ja postas
sejam profundamente reorganizadas no que tange a propiciar uma outra maneira
de se pensar o lugar dos esquemas arquetipicos e nas agéncias que regulavam o
funcionamento social.

Apesarde a ldade Médiater se caracterizado por inexoraveis posturas religiosas,
a expressiva presenca do riso nesta época foi evidenciada pela ndo hegemonia dos
principios dogmaticos da religido, apesar de certas parodias religiosas terem sido
representadas pela carnavalizacéo. E sensato ter sido assim ja que a carnavalizacéo
envolvia tudo aquilo que envolvia o povo. O carnaval também, apoiado no riso,
era muito mais que uma forma de expressividade festiva do povo, mas junto a ele
presentificavam-se elementos uma concep¢ao de mundo imanentemente registrada
com um sentido profundo para se repensar a vida.

E pela linguagem que os homens interagem com o mundo, fazendo com que
niveis de consciéncia assumam posicionamentos importantes no processo de
humanizacéo e representacdo da vida. Assim também ocorria com o carnaval no
momento em que a linguagem assumia uma linguagem peculiar de interpretar um
mundo sempre transformacional; um mundo de ambiguidades e contrariedades; um
mundo sempre marcado pela propria e sempre intrinseca ambivaléncia humana.

O objetivo essencial desta discussao é tornar compreensivel o estado de arte
da linguagem presente nas esferas historicas do riso. Sem conhecé-la bem, nédo
poderiamos compreender verdadeiramente como o sistema de imagens rabelaisianas
dialoga com a linguagem cémica da cultura contemporanea brasileira.

21 A CARNAVALIZACAO DA LINGUAGEM

A linguagem é uma marca identitaria suficientemente marcada por aspectos
préprios de producdo. Isto é, producao linguistica considera elementos semibticos
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e circunstanciais para sua efetivacdo. Mas o verbal ocupa lugar privilegiado na
estruturacdo do dizivel. Sobre arelagao da comicidade com o linguistico, uma segunda
forma de cultura cOmica sdo as obras verbais. N&o se trata de folclore, embora
algumas dessas obras em lingua vulgar possam ser consideradas assim. Essa
literatura esta imbuida da concepcao carnavalesca do mundo; utiliza amplamente
a linguagem das formas carnavalescas, desenvolvia-se ao abrigo das ousadias
legitimadas pelo carnaval, e na maioria dos casos, estava fundamentalmente ligada
aos festejos de tipo carnavalesco cuja parte literaria costumava representar. O papel
literario nesse percurso, é reforcado por Frye ao articular os elementos da tragédia
e da literatura ao dizer:
Afora a tragédia, todas as ficcdes literarias podem ser plausivelmente explicadas
como expressfOes de ligacdes emocionais, sejam da realizacdo de desejos
ou de repugnancia: a ficcdo tragica garante, por assim dizer, uma qualidade
desinteressadadaexperiéncialiteréria. E,emgrande parte, por causadastragédias
da cultura grega que a percepcéo da base natural auténtica do carater humano
chega a literatura. No romance, as personagens sédo ainda predominantemente
personagens de sonhos; na satira, elas tendem a ser caricaturas; na comédia,
suas acbes sdo torcidas para se encaixar nos requisitos de um final feliz. Na
tragédia completa, as personagens principais estdo emancipadas do sonho, uma
emancipagcao que e ao mesmo tempo uma restricdo, porque a ordem da natureza
esta presente (FRYE, 2014, p. 349).

As expressdes cbOmicas, como resultado, fizerem surgir novas formas
linguisticas como os géneros inéditos, mudancas de sentido ou eliminacdo de
certas formas desusadas etc. Por exemplo, quando duas pessoas criam vinculos
de amizade, a distancia que as separa diminui (estdo em “pé de igualdade”) e as
formas de comunicacgao verbal mudam completamente: tratam-se por tu, empregam
diminutivos, as vezes mesmo apelidos, usam epitetos injuriosos que adquirem um
tom afetuoso; podem chegar a fazer pouco uma da outra, dar palmadas nos ombros
€ mesmo no ventre, ndo necessitam polir a linguagem nem observar os tabus, podem
usar, portanto, palavras e expressdes inconvenientes etc.

A linguagem carnavalizada rompe com uma forma de dizer estereotipada,
presumida e esperada. Alinguagem é uma das primeiras manifestacées de (re)criacao
da propria vida. A linguagem reclama seu lugar de intermediagdo entre o homem e
o mundo, um artificio muito mais do que a capacidade de exprimir, mas de multiplas
expressdes em que os homens se materializam; uma forma de relacionamento com o
mundo em que as palavras e as coisas travam uma arena de lutas e mudancas. Assim,
0 riso Nao era apenas uma simples explosao ou manifestacdo, mas indubitavelmente
era uma linguagem que trazia fortes significados no contexto social da Idade Média,
como aponta como aponta Bakhtin ao dizer que:

A atitude do Renascimento em relacdo ao riso pode ser caracterizada, da
maneira geral e preliminar, da seguinte maneira: o riso tem um profundo valor
de concepcédo do mundo, é uma das formas capitais pelas quais se exprime a

verdade sobre o mundo na sua totalidade, sobre a histéria, sobre o homem; é
um ponto de vista particular e universal sobre o0 mundo, que percebe de forma
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diferente, embora nao menos importante (talvez mais) do que o sério; por isso a
grande literatura (que coloca por outro lado problemas universais deve admiti-lo
da mesma forma que o sério: somente o riso, com efeito, pode ter acesso a certos
aspectos extremamente importantes do mundo (BAKHTIN, 2013, p. 57).

Paradoxalmente, o riso evoca, indubitavelmente, questdes sérias que
envolvem a sociedade e como uma dada sociedade se relaciona com abordagens
inexoravelmente importes. Sobre o material linguistico e o riso, & oportuno dizer
que configuracdo da linguagem e seus fendmenos realizaram-se muito lentamente.
E a linguagem representava o elemento grotesco, rompedor das formas fixas da
cotidianidade, como diz Damatta.

Raros sdo os momentos em que percebemos o poder e 0 pesa da totalidade com
sua rede de ultradeterminacdes. Um desses momentos, no caso da sociedade
brasileira, seria durante o carnaval, ja que este € um ritual com uma ideologia
universalizante e abrangente, envolvendo globalmente o sistema e permitindo no
seu bojo todos os personagens, gestos fantasias e musicas (DAMATTA, 1997 p.
160).

Historicamente, o corpo sempre foi um lugar de representacdo das
transformagdes. Um espaco de linguagem ocupado pelas marcas do tempo e das
ideias. Portanto, sempre um lugar esperado na cultura popular, e a corporificacdo
do riso assumia no corpo sua materialidade obtida na cotidianidade que servia como

inspiracao.

31 AHISTORIA CULTURA DO HUMOR

O estudo sistematico do humor tem seu inicio na Antiguidade. Tem-se, a titulo
de exemplo o segundo livro de Aristdteles, Poética, dedicado a comédia; Cicero, e
suas discussodes sobre o humor, fez importantes contribui¢gdes a respeito do humor
para o vocabulario romano.

Ainda na Antiguidade, rir ou imitar os gestos e as maneiras de outras pessoas
eram interpretados como atos indignos, indecentes. Além disso, o riso e o humor
eram constantemente associados as classes mais baixas. Mas, apesar do humor
e do riso terem esses tragos, como aponta seu estudo cultural, muitos intelectuais
revelavam um ascendente conhecimento do género. As mulheres era permitido
assistirem as comédias gregas, apesar de movimentos contrarios a essa permissao,
pois, em geral, o lugar delas era na ambiéncia doméstica e n&o nos espacos publicos.
Vé-se com isso, que o humor entre as mulheres era algo visivelmente dificil de se
encontrar na Idade Média.

A nocao que se tem sobre o humor é relativamente nova. Seu registro data
de 1682, na Inglaterra. Antes disso, ele tinha o significado de disposicdo mental ou
temperamento. Conceituando humor, Roodenburg acrescenta:

Empregamos a palavra em seu estado mais genérico e neutro, de modo a cobrir
uma ampla variedade de estilos: de apotegmas a troca de palavras, dos trotes
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aos trocadilhos, da farsa a sandice. Em outras palavras, entendemos o humor
como qualquer mensagem — expressa por atos, palavras, escritos, imagens ou
musica — cuja intencéo é a de provocar o riso ou um sorriso (ROODENBURG,
2000, p.13)

Tal conceituacéo faz com que se fagca uma rapida consideracado, desde a
Antiguidade até a contemporaneidade, sobre como o humor era encarado através
de sua trajetéria histérica e cultural. Por ter um aporte historico, era relevante se
saber como o humor era transmitido, por quem era transmitido — ja que o humor e o
riso ndo eram fendmenos das altas hierarquias-, para quem e quando o humor era
transmitido.

Embora o humor deva provocar o riso, nem todo riso € fruto do humor. O riso
pode ser ameacador. Por outro lado, o humor e o riso, também podem ser muito
libertadores. Sabe-se que uma pitada inesperada de humor é capaz de desfazer um
clima tenso num instante.

A leveza causada pelo humor contrap6e inUmeras considera¢des que enfocam
certas padronizagbes, valorizando fundamentalmente aspectos estruturalistas.
Entretanto, ha uma mudanca em marcha que expressa o esforco em pensar uma
concepcao de sujeito que enfatiza a criagcdo subjetiva dos significados entre as
pessoas, pois:

The concept of individuality also bespeaks a host of ambiguities. The physical
matter of the human body is in ongoing process of birth and decay (so that
the assemblage of cell has changed completely in some seven years), while the
individual’s sense and sensing of identity is continuous. The senses of the human
body operate in terms of repeated, momentary apperceptions (moments of being)
which are singular and diverse, and from which the individual builds up a variety of
different knowledges and perspectives, or word-views; and yet, one feels oneself
to be consistent and coherent at any one time, and that one’s views develop
logically over time (RAPPOT; OVERING, p. 185, 2000)

Os limites do humor sao definidos por sua fung¢ao na retorica: a hilaridade serve
para conquistar a plateia. Assim, tenta-se explicar melhor o papel do humor: a critica
direta e irrestrita. Nessa perspectiva, o humor reveste-se de graca e é capaz de fazer
surgir definicbes sobre sua natureza e intencionalidade que podem ir desde sua
extracao da deformidade e da desgraca até a satirizacéao de pequenos fatos da vida
social, sem gerar constrangimentos ou vergonha. E dessa forma que o humor se
incorpora na cotidianidade das pessoas, pois apresenta maior liberdade de “tocar”
as pessoas sem ser invasivo.

O humor é divertido e sério ao mesmo tempo; € uma qualidade vital da condi¢cao
humana. Ele também fornece pistas para o que é realmente importante na sociedade
e na cultura. O humor quase sempre reflete as percepg¢des culturais mais profundas
e nos oferece um instrumento poderoso para a compreensao dos modos de pensar
e sentir moldados pela cultura. Desta forma, pretende-se fornecer evidéncias das
fungdes e dos significados do humor, abrangendo comunidades e estudos etnografos.

O humor é um tema enganoso e de dificil exploracdo em termos multiculturais
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e temporais. A analise antropoldgica e historica do humor pressupde a consciéncia
de que a realidade é constituida de fatores sociais e culturais e a hilaridade é uma
experiéncia social, cultural e, inexoravelmente, comunicacional. A esse respeito e
sobre comunicacao e as experiéncias sociais, VoloSinov cita o pensamento de Marx
ao dizer que:
The ‘we-experience’ is not by any means a nebulous herd experience; it is
differentiated. Moreover, ideological differentiation, the growth of consciousness,
is in direct proportion to the firmness and reliability of the social orientation. The
stronger, the more organized, the more differentiated the collective in which an
individtﬂal orients himself, the more vivid and complex his inner world will be
(VOLOSINOV, 2006, p. 88).

Essa perspectiva € um dos pontos de convergéncia da antropologia e da
histéria cultural. O primeiro problema encontrado tanto por antrop6logos quanto por
historiadores é um problema de linguagem, um problema de discurso, de duplo ou
multiplos sentidos.

Na tentativa de se superar uma situacdo que pode ser embaracgosa, incbmoda
e atordoante para as duas partes, 0 humor e o riso encontram uma area comum de
comunicacao e um alivio para a tensao inerente a situacao. O riso torna suportavel o
insuportavel. Rir e provocar risos, assim como a compreenséo do senso de humor, é
um grande passo para se familiarizar com um fato estranho ou, minimamente, gerar
uma maior aproximacgao com o objeto ao qual o humor se refere.

Varios discursos sempre serviram de inspiracéo para o humor, mas o discurso
politico sempre foi alvo destacavel das influéncias do humor. Ainda mencionando
alguns aspectos histéricos, as piadas politicas eram consideradas subversivas,
sobretudo nos antigos paises comunistas, por expressarem a solidariedade de
pessoas comuns contra os “estranhos” opressores. Por isso as piadas tradicionais,
incluindo as novas do tipo tradicional, sao, em geral, “politicamente incorretas”. Elas
correspondem aos sentimentos das pessoas comuns, reunidas em grupos também
comuns, hostis as minorias dominantes, sejam elas politicas ou intelectuais, que
representam os estranhos. Dessa forma, percebe-se que, tradicionalmente, o humor
esta ligado a fatores historico-culturais.

O ato de contar piadas era parte da conversagao, como aponta alguns estudos
sobre linguagem e sociedade. E certo que essa arte humoristica era mais presente
nas classes altas. Isso pode ser explicado pelo fato da grande expectativa de que as
pessoas bem-educadas ndo s6 soubessem se ocupar de conversag¢ao, mas também
era esperado que elas soubessem ser espirituosas e divertidas, uma caracteristica a
qual os estimuladores e defensores da urbanidade estavam bem atentos.

Para o autor, o dominio da conversacao espirituosa e divertida era a grande
marca de civilidade. Suas ideias corroboravam com os manuais de civilidade
anteriores a sua época nos quais a conversacao junto com um uma interessante
selecdo de piadas e anedotas, incluindo, indiscutivelmente, a arte de contar tais

piadas, compunham o material humoristico em si.
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O humor se opde principalmente ao discurso, ao comportamento e as acdes
inoportunas. Assim, o humor apodera-se subitamente da agenda politica, provocando
uma breve e contida explosdo de riso, estimulada por uma s6 consciéncia e
expressividade coletiva, ou seja, o humor é um dispositivo de dizeres e seus
significados por meio do discurso.

O humor, entendido com qualquer mensagem expressa em atos, palavras,
escritos, imagens ou musicas cuja intencdo é provocar o riso ou um sorriso, € uma
caracteristica social que pode ser identificada em todos os periodos historicos,
desde a Antiguidade. Contudo, apesar de alguns — entre eles os de Freud e Bergson
—, 0 humor tem sido negligenciado por historiadores e pesquisadores de outras
disciplinas.

Destaforma, pretende-se estudar o humor como uma chave para a compreenséo
de cdbdigos, culturas, religides, grupos sociais e profissionais. Assim, pretende-se
estudar, numa perspectiva cultural, o coléquio sobre 0 assunto e seus desdobramentos
na histéria da arte, histéria da literatura, na antropologia, na lingua(gem) etc.

41 A COMINICIDADE NA PROGRAMAGAO DE ENTRETENIMENTO

A influéncia dos meios de comunicac&o néo se limita ao jornalismo. A industria
cultural despeja sobre o publico, incessantemente, cddigos e simbolos, que
contribuem para a formacgao de visdes de mundo. Sao representa¢des da sociedade,
das relacbGes entre os géneros, as classes e as nacodes, transmitidas através do
cinema, dos seriados de televisdo, dos magazines, das histérias em quadrinhos
ou, ainda, da publicidade comercial, que vende, a proépria ideia do consumo. Dai,
flagra-se uma teia complexa de relagdes entre os produtores e veiculadores. Os
consumidores passam a representar as producdes dos meios midiaticos, neste caso,
o ideolbgico, como é apontado por Strinati:

Em primeiro lugar, considera-se que o pdés-modernismo descreve o nascimento
de uma ordem social na qual os meios de comunicacao de massa e a cultura
popular governam e moldam todas as outras formas de relacionamentos sociais,
dai sua importancia e poder. A ideia e que 0s signos da cultura popular e as
imagens veiculadas pelos meios de comunicagdo dominam crescentemente
nosso senso de realidade e a maneira como nés definimos e vemos o mundo ao
nosso redor (STRINATI, 1999, p. 217).

O que interessa de momento, porém, é o lado mais instantaneo da influéncia da
programacao de entretenimento, em vez da formacédo de uma hegemonia ideologica
a longo prazo: seu entrelagamento com a atualidade, contribuindo para a incluséo
de certos temas na agenda publica e beneficiando determinados enquadramentos.
Trata-se de um fenédmeno cada vez mais perceptivel, em diversas partes do mundo.

No caso dos debates que centralizam a cultura brasileira e sua inequivoca
relacdo com o mundo da imagem televisiva, na teia das relagcdes em que a cultura e
os valores culturais estéao inseridos, constréi-se uma aproximagao entre tais valores
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envolvidos em uma concepcdo materialista da historia cultural, pois os homens
estabelecem relacdes determinadas na producéo social da vida do individuo. Ou seja,
na concepcao materialista da historia da cultura, fundamentalmente, na totalidade
destas relacdes de producao materialista, estd a base econédmica da sociedade, pois
“0 modo de producao da vida material condiciona o processo da vida social, politica
e espiritual em geral. Pois, “ndo é a consciéncia do homem que determina o seu
ser, mas, ao contrario, € o seu ser social que determina a sua consciéncia” (MARX;
ENGELS, 2010, p. 97).

No Brasil, o caso € especial, pois € longa, no pais, a tradicdo de uma estreita
ligac&o entre o entretenimento e o factual. Apesar das telenovelas se fixarem como
o principal produto da industria cultural do pais, os programas humoristicos vém
somatizando de forma hilaria e aprazivel todo o percurso semanal de fatos que
envolvem a sociedade. Essa somatizacdo é consubstanciada por muito humor,
inteligéncia e criatividade. Esse carater sintopico, transforma os fatos, através de
uma linguagem recriada em algo alegre, embora originalmente n&o o seja.

Os meios audiovisuais de comunicacdo experimentam na sociedade
contemporanea uma expansao e aperfeicoamento de seus veiculos mundiais de
divulgacéo da informacéao através da implantacao dos satélites artificiais. A televisao,
como exemplar desse veiculo de comunicacgéo, apresenta maior vinculagdo com a
cultura oral, atingindo, por conseguinte, rapidamente os publicos e incorporando-as
a contemporaneidade. E exatamente a partir dessas e de outras caracteristicas que
se procura delinear a potencialidade desses veiculos.

Os veiculos de comunicacéao tém finalidades especificas e bem direcionadas.
Através de sua estrutura mercadologica, negociam-se e vendem-se produtos
e servicos, podendo ser de natureza bastante variada. Para tanto, precisam,
indubitavelmente, conhecer o publico-alvo, isto €, para quem certo produto ou servi¢o
sera ofertado que pode ser uma dieta nova no mercado, uma roupa ou acessorio da
moda, um trecho turistico, um automével, casas ou apartamentos ou simplesmente
a lingua(gem). No caso dos programas de entretenimento (humoristicos), nao seria
adequado negociar dieta, remédios, eletrodomeésticos, eletrénicos etc. A linguagem
humoristica aqui analisada e representada por borddes, combinacéo de elementos
modificadores da estrutura mérfica das palavras (justaposicéo, aglutinacdo), slogans
etc., formam o arcabouco utilizado pela programacéao de entretenimento da televisao
brasileira, fazendo da lingua muito mais que a mediadora de fatos. Sob essa
perspectiva ela, a lingua(gem), é transformada em um instrumento capaz de fidelizar
o cliente (telespectador), seduzindo-o através de jogos linguisticos e da hilaridade.

Partindo dessas elocubrag¢des e dos objetos de estudos de Sirio Possenti e de
Roberto Baronas, segundo Gregolin (2003, p. 14), nos quais esses pesquisadores
analisam os debates sobre a “lingua portuguesa” na imprensa brasileira, intencionar-
se-a entender a aplicabilidade da lingua portuguesa nas teias do discurso humoristico
televisivo tornando-a objeto mercadolégico de consumo. Esse consumo, pode-
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se dizer que é invisivel considerando nao se tratar de um objeto fisico, palpavel,
mas que tem relevantes implicancias sobre as praticas sociais rotineiras. Falsas
guestdes, analises sem qualquer base cientifica fazem que o enunciar sobre a lingua
se transforme na materializac&o de ideologias e de preconceitos.

Recortando o termo ideologia,

Entre a pratica e a teoria, estaria instalada a ideologia. Uma teoria diria a
verdade de uma prética, enunciaria suas condicdes de possibilidade, enquanto
a ideologia nao faria sendo legitimar essa pratica com uma mentira, dissimularia
suas condicbes de possibilidade. Segundo Lansan, alias bem recebido
pelos marxistas, seus rivais ndo tinham teoria, sendo ideologias, isto é, ideias
preconcebidas (COMPAGNON, 2014, p. 20).

Ao falar sobre a lingua, esses textos produzem o controle sobre o uso das
formas linguisticas, vigiando os atos ideoldgicos e dialoégicos, impondo posturas
verbais especificas. Sao dispositivos de vigilancia que pretendem disciplinar o uso
da lingua, legislando em nome de intencionalidades como forma de captacéo de
usuarios de novas formas linguisticas como marcas de identidade de um programa
“laboratorizado” para grandes publicos. E a batalha pela degustacdo dos novos
slogans linguisticos.

Amidia € uma produtora dos acontecimentos discursivos do presente. Aquestao
central que se coloca é: como se constréi essa histdria espetacularizada numa
sociedade imersa nas novas tecnologias, formada por saberes volateis, efémeros?

Acompanhando as analises deduzimos que uma das respostas a esta questao
pode ser encontrada na forma como é manejada a temporalidade. O acontecimento,
como uma “histéria ao vivo”, de que estamos imersos numa temporalidade da qual
suspendeu-se o contingente distanciamento. Assim:

Por meio desse agenciamento do tempo, nessa escrita da histéria realizada pela
midia, apagam-se as determinacdes da operacéo historiografica produzida de um
certo lugar, por sujeitos, por discursos. Cria-se a aparéncia de uma histoéria que se
faz por si mesma, sem sujeito, sem determinacé&o das ideologias, no cruzamento
entre uma atualidade e dominios de memdrias que nao pertencem a ninguém.
No interior dessa imensa operacédo de “desubjetivacdo” da Histéria, negociam-
se identidades por meio da fuséo entre ideias do passado e sua restauracéo na
atualidade (GREGOLIN, 2003, p. 15).

A memoria passa pelos expedientes histéricos, muitos dos quais ficam
depositados ndo apenas no campo da consciéncia. Por estes expedientes, Fink
(1998) diz que o inconsciente ndo é algo que se conhece, mas algo que é sabido.
O inconsciente é algo que é registrado passivamente, tacitamente, inscrito ou
contado. Para Fink (1998, p. 42), “esse saber desconhecido faz parte da conexao
entre significantes; ele consiste nessa mesma conexdo. Esse tipo de saber ndo tem
sujeito, nem precisa de um”.
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51 CONSIDERACOES FINAIS

O estudo aqui apresentado nédo teve o proposito de mapear uma definicao
concreta da natureza universal da linguagem e sua aplicabilidade nas diversas
movimentacdes linguisticas da enunciacdo e da interacéo verbal, uma vez que a
linguagem ressemantiza-se a partir de cada nova realidade no tempo e no espaco.
Tentou-se, sim, descrever como a lingua, de certa forma, comunga e autoriza, por
sua propria estrutura, inelutavelmente evolutiva, os novos usos que seus proprios
falantes organizam. Da mesma forma, a frequéncia dos atos de fala redimensionam
a lingua cada vez que ela é posta em funcionamento através de seus sentidos e
significagoes.

Viu-se que a atribuicdo de sentidos através da linguagem é uma tarefa que
requer algo mais que o conhecimento estrutural da lingua, tornando-se fundamental
analisar para além da sequéncia de palavras formadoras do enunciado, do modo de
abranger as condi¢cdes de producgéo, o contexto sécio-historico-cultural que seduz a
interacao verbal e a enunciagédo, numa tentativa de assentar e realinhar a silhueta
dos dizeres e agentes que acompanham a lingua(agem) em seu percurso mutavel
e evolutivo.

Desvelou-se a interagdo verbal como ambiéncia de uma atividade coletiva
de producado de sentidos linguisticos, seus resultados e funcionamento das (re)
negociacodes linguistica(s) e suas atividades regularizadoras de significacdo através
de mecanismos modernos de comunicagcéo de massa.

A midia televisiva foi estudada como um dos aparelhos tecnoldgicos de grande
forca e influéncia nas novas formas e realidades linguisticas, tratando a lingua(gem)
como um grande espetaculo de audiéncia e como um produto midiatico forte,
carregado de (re)significacbes semanticas e pragmaticas. Passando, a televiséao,
a negociar a linguagem, promovendo o encontro entre televisao e telespectador,
capturando o falante, fazendo com que a linguagem resultante desta unido seja
muito mais que um fim, mas um meio de propagacao e divulgacédo de um produto: a
linguagem do humor.

Viu-se o humor explorando os jogos de linguagem convidando-a a quebrar as
formas ortodoxas da comunicagéo, constituindo, assim, um novo modo de dizer e
representar as coisas de forma inovadora e criativa, utilizando, para tanto, o cenario
da hilaridade para a construgcdo de um espaco indiscutivelmente prazeroso e ludico.
Essa € uma acéo silenciosa e imaterial, e, como tal muito frequentemente o falante
desconhece o poder residente na lingua.

Percebeu-se que o objeto linguistico nao é individualizado em si. Ele faz parte de
uma propriedade intrinseca, independentemente de uma de uma conceptualizagcao
linguistica e cultural uma vez que os propositos linguisticos fazem parte de mundo
gue envolve os usuarios da lingua e suas intencdes dialégicas, todas representativas
da imensidao do cenario ideoldgico e linguistico do falante.
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Por fim, analisou-se que o emprego da lingua se efetiva em forma de enunciados,
discursos, sejam eles orais ou escritos, construidos por quaisquer integrantes desse
ou daquele campo de atividade humana. Esses diferentes enunciados marcam
fatores especificos presentes em um referido campo nao apenas por seu conteudo,
pelo estilo da linguagem e seus recursos ou pelas composicoes fraseoldgicas e
gramaticais, mas acima de tudo, por sua composicao estrutural. Esses constituintes
da linguagem, fazem da lingua e de sua utilizagdo, um dos mais espetaculares
fendbmenos da linguagem: a comunicagao.
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CAPITULO 13

O INVERNO DE BARBARA: UMA ANALISE DO CONTO
“BARBARA NO INVERNO”, DE MILTON HATOUM

Lidia Carla Holanda Alcantara

Professora Adjunta da Faculdade de Letras
Estrangeiras Modernas, da Universidade Federal
do Para

INTRODUCAO

O conto de Milton Hatoum, intitulado
“Barbara no inverno”, aborda um dos temas
mais humanos que se pode pensar: o cilme.
A protagonista, Barbara, morando em Paris
com seu namorado exilado, Lazaro, percebe-
se desconfiada de quase todas as mulheres
que o cercam. A Unica pela qual n&o nutre
suspeitas se chama Fabiana e, ao que parece,
€ com ela que, ao final, ele se envolve. Digo
“ao que parece”, pois 0 narrador, apesar de
onisciente, a partir do momento em que Lazaro
some (aparentemente ndo aguenta o ciume
obsessivo de Barbara), mostra apenas o que
acontecia com a protagonista, nado dando ao
conhecimento dos leitores o paradeiro de
Lazaro.

O que Barbara vé, no desfecho do conto,
€ seu amado entrando no antigo apartamento
que os dois dividiam em Copacabana, com
uma moca chamada Claudia. Barbara vé que
Claudia era, na verdade, Fabiana: “De tocaia
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na varanda, Barbara reconheceu Fabiana: a
que parecia apaixonada por Marcelo, a sonsa
que usava um codinome, e eu desconfiando
de Francine” (HATOUM, 2009, p. 88). No
entanto, o conto acaba sem que o leitor tenha
varias respostas: Claudia era mesmo Fabiana
ou Barbara nado viu claramente? Barbara
deixou-se levar pelo ciume e viu a mulher
errada? Lazaro e Fabiana/Claudia mantinham
um caso desde Paris? Os dois comecaram
a se relacionar depois de Lazaro ter deixado
Barbara? Nada disso € esclarecido.
Impossivel, ao falar de uma obra que
trata do ciime, ndo nos remetermos a Dom
Casmurro, de Machado de Assis, no qual
Bentinho é consumido pelo ciime que sente
por Capitu, passando a ter certeza de que a
amada o traia com Escobar. Tal qual no conto,
no romance também nao se tem a certeza de
que aconteceu ou nao a traicdo. A diferenca
reside no fato de que o narrador de Dom
Casmurro € o préprio protagonista, Bentinho,
e tudo € mostrado aos leitores na primeira
pessoa, do ponto de vista dele proprio. Ja o
narrador de “Barbara no inverno” é externo a
historia, narra tudo em terceira pessoa e sabe
0 que se passa na mente dos personagens.
Todavia, parece escolher deixar de fora certos
detalhes da trama, néo tornando ébvios alguns
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acontecimentos, como por exemplo - e como ja foi dito antes -, o paradeiro de Lazaro
- exceto por um postal mandado por ele de Marselha: “Nessa época - uns sete
meses depois do sumico de Lazaro -, ela [Barbara] recebeu um cartdo postal de
Marselha: Lazaro perguntava se ela estava bem, ndo queria magoa-la” (HATOUM,
2009, p. 85)".

Além da lembranca de Dom Casmurro, podemos também lembrar a muasica
de Chico Buarque, “Atras da Porta”, pois, apesar de ser explicitada apenas ao final
do conto, ela é mencionada vérias vezes como a musica que nao fora feita para
Barbara e Lazaro: “Essa musica ndo conta a nossa histéria, dizia ela, e Lazaro
pensativo: Claro, o inferno dessa cancgao pertence aos outros” (p. 79). Porém, com
o desenrolar da trama, ficam cada vez mais Obvias as semelhancas entre o conto e
a cancgéao.

Sendo assim, este trabalho pretende analisar o conto de Milton Hatoum,
abordando a posicao de seu narrador, o ciume de Béarbara, além da intertextualidade
e referéncia com a musica de Chico Buarque. “Barbara no inverno”, apesar de ser
um texto aparentemente simples e direto, apesar de parecer apenas uma historia
de amor e obsessdo, possui elementos narrativos e referéncias que valem ser
estudados. Para isso, o trabalho sera dividido em duas partes: a primeira, que
abordara o narrador do conto e como ele tece a trama, como trata dos personagens,
do espago, que recursos utiliza e como escolhe fazer sua narragdo; e a segunda
parte, que tratara da intertextualidade do conto com a musica de Chico Buarque,
além de outros elementos interpretativos. Para a realizacdo deste trabalho, seréao
utilizados os estudos de Friedman, Genette e Reis e Lopes.

11 O NARRADOR

Em primeiro lugar, vale destacar que, Segundo Reis e Lopes (1988, p. 61),

“o narrador [€] entendido fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a

guem, no cenario da ficcao, cabe a tarefa de enunciar o discurso, como protagonista

da comunicacédo narrativa’. No conto de Milton Hatoum, esse narrador estabelece

uma comunicagao narrativa na terceira pessoa, como ja foi dito antes, ndo havendo,

ao que parece, relacao proxima entre ele e os outros personagens. Se levarmos em

conta a tipologia narrativa de Genette (1979), o narrador de “Barbara no inverno”

pode ser classificado como heterodiegético, ou seja, aquele que conta uma historia

a qual é estranho, da qual ndo é personagem, ndo testemunhou de forma direta. E
possivel constatar isso logo no trecho inicial do conto:

Lazaro lecionava portugués a um grupo de executivos do La Défense e Barbara

trabalhava na redacao da Radio France Internationale. Mas s6 Lazaro era exilado,

s6 ele havia sido preso no Brasil, € isso Barbara lembrou na primeira reuniéo

no quarto-e-sala da avenida Géneral Lecrere. Para Lazaro, a prisdo néo era
heroismo, e do inferno do céarcere ndo se orgulhava nem tirava proveito politico

1. A partir de agora, as citacdes do conto “Barbara no inverno” seréo referenciadas apenas pelo niumero da pagina.
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nem moral (p. 77).

Sendo heterodiegético, o narrador de “Barbara no inverno” possui uma posi¢cao
privilegiada no que diz respeito a visdo dos acontecimentos, e pode, ainda, fazer
uso de prolepeses e analepses. Levando em conta que analepse €, segundo Reis e
Lopes (1988, p. 230) “[...] designado também pelo termo flashback, entende-se por
[esse termo] todo o movimento temporal retrospectivo destinado a relatar eventos
anteriores ao presente da agdo, em alguns casos, anteriores ao seu inicio”. Um
exemplo desse recurso pode ser visto no seguinte trecho do conto:

Mas isso acontecera nos dois primeiros anos. Barbara n&o tinha amigos e sua
vida era a RFl e Lazaro, os mesmos passeios com ele, e a recusa em participar
de reunides clandestinas até o dia em que ele convidou uns amigos para almocar
e conversar sobre o exilio, e foi entdo que ela conheceu Francine e Laure, € ficou
tentando descobrir qual delas se interessava por Lazaro [...].

Agora chegava atrasada a redacédo da RFI, e as noticias sobre o Brasil e os
exilados e os militares a exasperavam. (p. 84 — 85)

O narrador recapitula a trama de dois anos antes e depois volta para o “agora”,
mostrando ter dominio sobre o tempo da narrativa.

O narrador também tem acesso aos pensamentos e sentimentos dos
personagens, como € possivel confirmar nos trechos a seguir: “Ela néo respondia, e
o siléncio ele atribuia ao ciume que Barbara sentia de Laure ou Francine, uma duvida
ou ameacga que para os dois ainda era um assunto inaudito’ (p. 78, grifos nossos);
“Entao alguma coisa desandava e Lazaro ndo sabia por qué, ou apenas desconfiava
e ele mesmo néo queria, ndo podia aceitar. Antes nao era assim, ele pensou.” (p.
79, grifo nosso); “[Lazaro] adiava a volta para casa, temendo encontrar Barbara,
temendo mais um daqueles bate-bocas escandalosos que ja impacientavam os
vizinhos”. (p. 82, grifos nossos); “[Barbara] passou a noite em claro, esperando um
telefonema, e amanheceu morta de culpa, conjeturando o que ele pensara do lado
de fora. Depois pensou que ele poderia ter esperado ou deixado um bilhete [...].” (p.
86, grifos nossos). Levando em conta o conceito de “onisciéncia” de Friedman (2002,
p. 173), o qual diz que esse termo “significa, literalmente, [...] um ponto de vista
totalmente ilimitado - e logo, dificil de controlar, [em que] a estoria pode ser vista de
um ou de todos os angulos, a vontade [...]”, € possivel pensar que o narrador do conto
em questéo €, de fato, onisciente, como ja dissemos antes, pois possui um acesso
ilimitado as agdes, aos pensamentos e sentimentos de Lazaro e Barbara - sabe que
assunto os dois temem, mas nao falam, sabe o temor que sentem, a culpa etc. - e
escolhe de qual angulo deseja narrar a trama. Também, ainda segundo Friedman
(2002, p. 175), “a caracteristica predominante da onisciéncia [...] € que o autor esta
sempre pronto a intervir entre o leitor e a estoria, e, mesmo quando ele estabelece
uma cena, ele a escrevera como a vé e ndo como veem seus personagens”. E o que
faz o narrador de “Barbara no inverno”, mostrando sempre a cena como a vé: “Nas
tardes de sdbado, quando Lazaro se reunia com os amigos, Barbara chegava da
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redacao da RFI com noticias sinistras da América Latina [...]” (p. 78); “E, durante a
noite, ela ficava no mesmo lugar que ele dormira, sentia o cheiro dele na esteira de
palha, ouvia a musica cuja letra Lazaro dizia que fora escrita para outros amantes [...]”
(p. 84); “Agora o rosto moreno e maquiado ria para os colegas da redacao, ria sem
falar com eles e era um riso nervoso, uma alegria vingativa” (p. 85). Nesses trechos
retirados do conto, o narrador descreve as cenas como as enxerga, as caracteristicas
que ele proprio vé, seja onde dormia Barbara, a musica que ela escutava ou 0 a
aparéncia do rosto da moca. Nao percebemos, contudo, intromissdes diretas pela
parte do narrador, ndo ha criticas diretas, ele se pbe na posicdo de expectador e
transmissor de informagdes. Poderia ser, entdo, para utilizar um termo de Friedman
(2002), enquadrado como Narrador Onisciente Neutro.

A partir do sumico de Lazaro, contudo, o narrador parece abrir mdo de um dos
angulos de narracéo da historia, pois passa a contar os acontecimentos somente
olhando Béarbara. Quando Lazaro parte do apartamento da avenida General Lecrere,
nem Barbara, nem os leitores sabem o que aconteceu com o rapaz. Desde ai, o leitor
s6 tem acesso aos pensamentos e acdes dela, a qual parece enlouquecer, a ponto
de esperar o namorado, em casa, com uma faca na mao: “Quando amanheceu ela
ainda estava de pé, o cabo da faca na mao fechada” (p. 84).

O fato é que, como ja foi dito, o narrador ainda mostra as acodes, a rotina,
0s pensamentos e sentimentos da protagonista, percebendo-se ai, ainda sua
onisciéncia: “Fui egoista e precipitada, pensou, escutando a musica que néo era
para os dois” (p. 86, grifo nosso); “Talvez ele esteja me esperando, talvez ele me
telefone quando eu ja estiver no aeroporto ou voando, pensou, rasgando o cartao-
postal” (p. 87, grifo nosso); “O coracéo [de Barbara] disparou com a vista da baia da
Guanabara [...]” (p. 87, grifos nossos). O narrador escolhe, entdo, deixar os leitores
na expectativa do que teria, de fato, acontecido com Lazaro, mantendo o suspense
do conto.

No que diz respeito ao espaco, o narrador retrata, basicamente, dois grandes
lugares no conto: Paris e Brasil. Para Ezra Pound (2006), o espago de uma narrativa
nao & apenas um acessorio, mas € carregado de significados. Da mesma forma
pensam Reis e Lopes (1988, p. 204), ao caracterizar o espago como “uma das
mais importantes categorias da narrativa, néo sé pelas articulagdes funcionais que
estabelece com as categorias restantes, mas também pelas incidéncias seméanticas
que o caracterizam”. Como, entéo, ver o espago no conto de Hatoum? Que significados
ele carrega? Como o narrador os retrata? O narrador mostra um Brasil que, apesar
da ditadura militar, prisbes e mortes, era o lugar de prosperidade da relacédo de
Barbara e Lazaro:

No comec¢o do namoro os dois ouviam a mesma musica quase todas as noites e,
no tempo em que moraram juntos no Brasil, a paixao e a politica se completavam:
depois do primeiro inverno em Paris, o exilio, a solidao e a saudade do Rio os

uniam e, quando a melancolia os deixava abatidos, Barbara punha o disco e
esperava a musica, como se aquela cancao tivesse o0 poder ou a magia de
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exorcizar qualquer vestigio de ameaca e mesmo indiferenca a vida amorosa (p.
79).

Mesmo em Paris, “viviam com o coragdo e o pensamento num canto do Rio: o
apartamento avarandado de Copacabana [...]” (p. 77). O que 0s unia era a saudade
do Rio, as lembrancas de casa e a musica brasileira de Chico Buarque - ainda
nao explicitada nesses momentos iniciais do conto. Ademais, € em Paris que o
relacionamento dos dois passa por problemas, é em Paris que Barbara se encontra
tomada por um ciime obsessivo, e o apartamento deles, em Paris, é 0 cenério de
diversas brigas, das angustias de Béarbara e também do término dos dois, como é
possivel ver no trecho a seguir:

Ele disse que ela estava enlouguecendo: o ciume que sentia de Francine era uma
invencao para confundi-lo e exaspera-lo. Ou entado era um pretexto para voltar ao
Brasil e ele n&o podia... Barbara se curvou para beijar sua boca, e ele ndo pdde
disfarcar a frieza dos gestos quando ela tentou abraca-lo com um desespero de
naufrago. [...] Numa madrugada de fevereiro, ela ndo o encontrou na sala (p. 83
- 84).

Depois do sumico de Lazaro e dada a noticia de que ele havia sido anistiado, o
Rio passou a ser o local de esperanca, onde Barbara sonhava em encontrar o amado,
pensando que tudo ficaria bem: “N&o respondeu e naquele dia saiu mais cedo da
RFI. Sorriu ao encontrar a cépia da chave do apartamento de Copacabana [...]" (p.
86 - 87); “Em algum momento do voo noturno foi possuida por uma esperancga que
logo se dissipou, e a ideia de que Lazaro nao estivesse no Rio se tornou um pesadelo
até o amanhecer” (p. 87); “Caminhou por Copacabana, parou para comer no bar do
primeiro encontro com Lazaro, e passeou na beira da praia até o Forte, murmurando
o0 nome de cada rua, reconhecendo um e outro boteco e restaurante” (p. 87). O Rio
acaba se tornando - ou sempre teria sido - o local de seguranca da personagem, e 0
que lhe deixava aflita era somente o pensamento de que Lazaro nao estaria 14. Mas,
mesmo com essa aflicdo, percebe-se a sensacdo de conforto que Barbara sente
ao se encontrar de volta ao seu pais, as ruas familiares, restaurantes e bares que
conhecia, a sensacéo de pertencer aquele lugar. Porém, o lugar de conforto logo se
torna o local onde ocorreria o tragico final. E da varanda do antigo apartamento em
Copacabana que dividia com Lazaro, que Barbara se jogou para um mergulho sem
volta. Isso porque, chegando ao Brasil, decidiu ir a antiga residéncia deles, antes
mesmo de falar com sua mae. Abriu a porta, mas o amado nao estava la. Decidiu,
entdo, colocar a musica que costumava ouvir com Lazaro - a qual ambos diziam
que néo fora feita para eles -, “Atras da porta”, de Chico Buarque. Escondeu-se na
varanda e viu quando o antigo namorado entrou no apartamento acompanhado de
uma moc¢a chamada Claudia, a qual, retomando o que ja havia sido falado antes
neste trabalho, € vista por Barbara como Fabiana. Nao ha, porém, como saber ao
certo se era ou nao Fabiana, pois o narrador apenas retrata ai o pensamento da
protagonista e como ele proprio vé a reacao dela, a qual ja vinha aparentando perder

a razao, com atitudes que mostravam desequilibrio, conforme ja foi dito.
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A duvida de que se tratasse da mesma moca de Paris persiste, pois ao final,
o narrador diz que “[L4zaro] e Claudia ficaram assim por algum tempo, os dois
imobilizados pelo panico ou culpa [...]” (p. 88). Talvez a culpa dos dois viesse do fato
de que eles tinham um relacionamento desde Paris, ou talvez tenham se envolvido
depois de Lazaro ter deixado Barbara, ou simplesmente por ndao terem enxergado a
protagonista na varanda - ou talvez nem tenham sentido realmente culpa, o narrador
deixa essa possibilidade em aberto ao dizer “panico ou culpa”, como se nesse
momento, ndo soubesse ao certo o que os personagens sentiam. O fato € que os
leitores n&o sabem nada disso ao certo. Apenas sabem que Barbara se jogou da
varanda do sétimo andar: “Entdo durou sete ou oito segundos: Lazaro escutou o
choro ou risada diabdlica antes de ver o rosto de Barbara, e entendeu que era o fim.
Ainda teve tempo de correr, mas nao de agarra-la e evitar o salto” (p. 88).

O narrador de “Barbara no inverno”, para utilizar as palavras de Friedman
(2002, p. 182), “[...] abre mao de alguns privilégios e impde certos limites para criar a
ilusdo da estéria de maneira mais eficaz”. Foi uma escolha do autor, por meio de seu
narrador, utilizar os recursos que achou mais adequados (e até abriu mao de alguns
deles) para que sua narragao, sua historia, tivesse o efeito desejado.

21 O INVERNO DE BARBARA

Afinal, por que o conto se chama “Béarbara no inverno”? Pode ser pelas varias
referéncias ao inverno parisiense que aparecem ao longo do conto: “Tudo comecgou
a piorar no terceiro inverno parisiense” (p. 79); “[Lazaro] ia passar um més viajando
pelo sul da Franca, sozinho, para esquecer. Antes do inverno voltaria a Paris” (p.
85). Contudo, esse inverno pode nédo estar fazendo referéncia apenas a estagéao
do ano. O inverno é uma época fria, em que néo se vé folhas, flores, ndo se vé
muitas pessoas nas ruas, especialmente em Paris, onde neva e as temperaturas
sdo rigorosas. E uma época de tons brancos e cinzas, ndo ha muita cor nem muita
vida do lado de fora. Podemos fazer aqui uma citacéo ao trabalho do fotégrafo David
Lorenz Winston, pois sao justamente essas caracteristicas do inverno que parecem
ser mostradas por ele em sua imagem dessa época do ano - que contem uma arvore
sem folhas, tons de branco, bege e cinza, e um ambiente solitario -, em uma fotografia

= ”»

que se chama “Solitude” (“solidao”, em portugués):
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Fonte: http://www.davidlorenzwinston.com/

Por conta desses aspectos, podemos associar o inverno a tristeza, solidédo. E
essa pode ser justamente a metafora do conto de Milton Hatoum, j& que em ambos
os trechos retirados do conto, citados anteriormente, vemos o inverno associado
a tristeza e angustia de Barbara: primeiramente quando sua relacdo com Lazaro
alcancava o fim e depois quando ele ja havia ido embora.

Além da associacéo do inverno com a tristeza de Barbara, podemos também
notar a proximidade sonora da palavra “inverno” com a palavra “inferno”, o que
também faz sentido se pensarmos em tudo que a protagonista passou: o ciume
obsessivo, a partida do namorado, o suicidio. De acordo com uma das defini¢cdes
do dicionario Aurélio (FERREIRA, 1999, p. 1107), inferno pode significar “tormento,
martirio”. Se considerarmos essa definicdo, sem duvida, Barbara viveu (e causou?)
0 seu proprio inferno na Terra.

No entanto, o que talvez mais chame a atencao dos leitores € a evidente
referéncia a musica de Chico Buarque, “Atras da porta”, relacéo a qual exploraremos
melhor a seguir. Para que possamos visualizar melhor essa relagao, a letra da musica
segue abaixo:

Quando olhaste bem nos olhos meus
E o teu olhar era de adeus

Juro que n&o acreditei, eu te estranhei
Me debrucei sobre teu corpo e duvidei
E me arrastei e te arranhei

E me agarrei nos teus cabelos

No teu peito, teu pijama

Nos teus pés ao pé da cama

Sem carinho, sem coberta
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No tapete atras da porta
Reclamei baixinho

Dei pra maldizer o nosso lar
Pra sujar teu nome, te humilhar
E me vingar a qualquer preco
Te adorando pelo avesso

Pra mostrar que ainda sou tua

(Fonte:  http://letras.terra.com.br/  chico-buarque/
45113/)

De acordo com Julia Kristeva (1974, p. 64) “todo texto se constrdi como mosaico
de citacdes, todo texto é absorcéo e transformacéo de outros textos”. Se levarmos
isso em conta, podemos afirmar que o conto de Milton Hatoum faz citacGes claras
a cancao de Chico. O primeiro momento em que a trama do conto se assemelha a
musica acontece no seguinte trecho: “Barbara acendeu o abajur e passou a injuriar
o namorado, a maldizer a vida dos dois, e a jurar vinganca” (p. 83). Essa parte do
conto dialoga com os seguintes versos da musica: “Dei pra maldizer o nosso lar/
Pra sujar teu nome, te humilhar/ E me vingar a qualquer pre¢o”, pois em ambos 0s
excertos, ha os xingamentos aos amados e o desejo e promessa de vinganca. O
segundo momento em que acontece esse didlogo entre conto e cangcéo é um pouco
depois, ainda na mesma pagina: “Barbara se curvou para beijar sua boca, e ele néo
pdde disfarcar a frieza dos gestos quando ela tentou abraca-lo com um desespero
de naufrago. Entao ela o puxou pelos cabelos como se pedisse uma ultima noite
de amor.” (p. 83), trecho o qual dialoga com os versos: “Quando olhaste bem nos
olhos meus/ E o teu olhar era de adeus/ Juro que nao acreditei, eu te estranhei/
Me debrucei sobre o teu corpo e duvidei/ E me arrastei e te arranhei/ E me agarrei
nos teus cabelos”. Em ambos os excertos, percebe-se o final do relacionamento
amoroso, o “adeus” do parceiro, seguido do desespero do eu-lirico e de Barbara,
ambas agarrando-se aos cabelos dos amados.

Apesar de Barbara e Lazaro acreditarem que “o inferno dessa cangao [pertencia]
a outros” (p. 79), os fatos que sucedem na narrativa sdo muito semelhantes a
musica. Ele d4 o seu “olhar de adeus” e a protagonista comeg¢a a se comportar
como o eu-lirico da cancdo. O que o autor talvez quisesse mostrar ai, pode ser a
impossibilidade de se controlar por completo a vida (retratada na arte), a qual é
imprevisivel, principalmente no que diz respeito as relagdes humanas e amorosas.

Voltando ao conto, s6 se sabe com certeza a qual musica o casal se referia,
ao final da trama, quando Barbara colocou o disco que a continha para tocar no
antigo apartamento dos dois em Copacabana. Até entdo, ela s6 era referida como
“aguela muasica” ou “a musica cuja letra Lazaro dizia que fora escrita para outros

amantes”:
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Viu o corpo de Lazaro parado na sala e escutou o grito: Claudia, quem po6s
esse disco? Vocé... Nos deixamos o som ligado?, o corpo entrando no quarto
e reaparecendo no meio da sala, “pra sujar teu nome, te humilhar” [...] a voz
de Chico Buarque cantando baixinho: “E me vingar a qualquer preco”... (p. 88,
grifos nossos).
Afinal, Barbara parece conseguir vingar-se a qualquer preco - a custo de sua
prépria vida - de Lazaro, pois o deixa em choque ao cometer suicidio na frente dele
e de Claudia, marcando-os, certamente, para sempre. Adorou-o pelo avesso até o

ultimo momento.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho é uma pequena amostra das vastas possibilidades de
analise do conto de Milton Hatoum. Pretendeu-se, aqui, discorrer um pouco sobre
alguns elementos constituintes da narrativa, como, por exemplo, o narrador e 0
modo como ele escolhe desenrolar sua trama, deixando de fora alguns detalhes
dela, sacrificando algum(ns) dos angulos da histéria, para que pudesse, assim, obter
o efeito desejado da narrativa em seus leitores.

Além disso, buscamos mostrar que um texto néo existe de maneira isolada,
ele dialoga com outros textos, as vezes de forma mais explicita, outras de forma
menos explicita. O conto “Barbara no inverno” dialoga, podemos dizer, de forma
explicita com a musica de Chico Buarque, dando aos leitores a impresséo de que
0 eu-lirico da musica e a personagem Barbara sdo mais semelhantes do que se
poderia supor no inicio do conto.

Esta anélise, porém, ndo se encontra finalizada, e é aberta a novas
possibilidades de estudos. Afinal, que analise esta encerrada, fechada? Acreditamos
qgque nenhuma. No entanto, ha que se comecar de algum lugar, e consideramos
este trabalho, o ponto de partida para se compreender melhor o conto “Barbara
no inverno”, o conto sobre uma mog¢a que perdeu a razédo e a vida em devogao a
Lazaro. Uma moca que tentou mostrar, até o fim e a qualquer preco, que sempre
seria de seu amado.
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CAPITULO 14

PEDACOS DE PAISAGENS AQUI DENTRO:
ASPECTOS DA PROSA LUSITANA OITOCENTISTA EM
ECA DE QUEIROS, FIALHO DE ALMEIDA E TRINDADE

André Carneiro Ramos
UNIMONTES, Departamento de Comunicacéo e
Letras

Montes Claros — MG

RESUMO: Pretendo aqui desenvolver uma
reflexdo sobre a abordagem tematica da
paisagem envolvendo Eca de Queirés (O
crime do padre Amaro, 1875; Os Maias,
1888; Prosas barbaras, 1903), e dois de seus
contemporaneos: Fialho de Almeida (O pais
das uvas, 1893) e Trindade Coelho (Os meus
amores, 1891). Indagarei, portanto, sobre a
questao da textualizacdo do espaco em tais
obras na transicdo dos séculos XIX-XX. E
nessa imprevista acdo de demonstrar o dialogo
do criador de Joao da Ega com alguns de seus
pares, a pergunta que mais me interessa €: seria
possivel se pensar em motes para cada um
dos escritores elencados, que os motivasse a
traduzir para seus romances a paisagem lusitana
seja ela citadina ou campesina? Sintonizados
por essa premissa, criticos como Michel Collot,
Walter Benjamin, Maurice Blanchot, Carlo
Ginzburg e Georges Didi-Huberman me levam
a crer que as aproximacdes entre leitores e
paisagens narradas representariam muito bem
o delineamento de fecundas possibilidades de
compreensao/reinvencao das referidas obras.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Portuguesa;
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Eca de Queirds; paisagem.

PIECES OF LANDSCAPES HERE IN:
ASPECTS OF THE OITOCENTIST LUSITANA
PROSA IN ECA DE QUEIROS, FIALHO DE
ALMEIDA AND TRINDADE COELHO

ABSTRACT: | intend here to develop a reflection
on the thematic approach of the landscape
involving Eca de Queirés (O crime do padre
Amaro, 1875, Os Maias, 1888, Prosas barbaras,
1903), and two of his contemporaries: Fialho de
Almeida (O pais das uvas, 1893) and Trindade
Coelho (Os meus amores, 1891). | will therefore
inquire about the question of the textualization
of space in such works in the transition from the
nineteenth to the twentieth century’s. And in this
unforeseen action of demonstrating the dialogue
of the creator of Jodo da Ega with some of his
peers, the question that interests me the most
is: would it be possible to think of motes for
each of the writers listed, that motivates them
to translate to their novels a landscape, whether
she is a city or a peasant? In tune with this
premise, critics such as Michel Collot, Walter
Benjamin, Maurice Blanchot, Carlo Ginzburg
and Georges Didi-Huberman lead me to believe
that the approximations between readers and
landscapes narrated would represent very well
the design of fertile possibilities of understanding/
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reinvention of these works.
KEYWORKS: Portuguese Literature; Eca de Queirds; landscape.

11 INTRODUCAO

Longos anos o Ramalhete permanecera desabitado, com teias de aranha pelas
grades dos postigos térreos, e cobrindo-se de tons de ruina.

Eca de Queirds. In: Os Maias

No poema “Morte ao meio-dia”, de Ruy Belo, ha um verso que muito nos diz
sobre a esséncia de um povo cuja macula de um retumbante fracasso ainda carrega,
expresso no desenhar de uma paisagem esfacelada daquilo que poderia ter sido e
nao foi: “O meu pais é o que o mar nao quer (...)” (2014, p. 22).

Portugal como um destino néo realizado tornou-se, portanto, um estigma, o
que visceralmente corroborou com a perene formacéo (e certa consagracao) do
lusitano como um individuo propenso a melancolia; ndo bem uma tristeza, digamos,
compassiva apenas, mas um sentimento que se correlacionaria para sempre a
memodria coletiva dos feitos engrandecedores de uma nagao que ja esteve as portas
da gléria, mas que a certa altura permitiu que tudo se perdesse...

O amor a Portugal e a magoa, a dor e a melancolia incuravel de ter visto a luz
“neste pais perdido”, € um topos camoniano que percorre como um veneno,
como uma maldicdo e as vezes como uma utopia regeneradora e uma visao
futurante a literatura portuguesa, desde Garrett e sobretudo desde o tempo
finissecular oitocentista até Pessoa, Torga, Manuel Alegre, Ruy Belo e outros
autores (...) Felizes, neste palis cronicamente pobre, endividado, injusto, em
estado permanente de “ruina cultural”, como disse Pessoa, s alguns gestores e
alguns economistas... (2019).

Esse comentario do professor Vitor Manuel Aguiar e Silva bem salienta a
perspectiva de um pais secularmente a procura de si mesmo, que a revelia de
qualquer negacéo cultivou a esperanca de continuar trafegando por mares ainda
inexplorados. E essa metafora nautica pode ser entendida como a possibilidade de
uma incursao existencial coletiva até, num autorreconhecimento de Portugal gerado
por uma auto-escuta. Curioso € o fato de Camdes, como simbolo, aglutinar em suas
facetas de escritor/poeta mitologico, associadas as de soldado/prisioneiro/homem de
carne e 0sso a constatacdo de um auge autoral que cederia lugar a uma decrepitude
quase indigente. Como se nota, trata-se de um destino tragico que Portugal, nos
anos posteriores, ainda tenta ainda compreender e, de certo modo, aceitar.

Nesseinterim,ano¢aode paisagemenquanto construcéo cultural paulatinamente
ganharia forca na modernidade, com o adensamento da percepcéo do ato de “ver”
(em especial o do artista, rasurando os ditames classicos), que se dilataria através
da ideia de “contemplacéo” condicionada ao provisorio, tendo o tempo e o0 espaco
como anunciadores/desestabilizadores ainda maiores das vicissitudes da vida. Para
Marshall Berman, “(...) moderno é encontrar-se em um ambiente que promete (...)
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autotransformacdo das coisas em redor — mas ao mesmo tempo ameacga destruir
tudo o que temos, tudo o que sabemos, tudo o que somos (1987, p. 15).

Tomarei aqui, por conseguinte, enquanto uma dialética possibilidade, o fato de
alguns escritores portugueses descreverem em suas narrativas, na segunda metade
do século XIX, certos locais (a que chamaremos de “paisagens”) objetivando nao
s6 o mero relato, mas a ampliacdo conceitual de trés elementos: o(s) sujeito(s)
envolvido(s) na acdo; a natureza ao redor, bem como os elementos que a compdem;
e a propria ideia influenciadora de cultura. Salientamos ainda nisso tudo a
ocorréncia de a literatura tentar captar/expor em tais desdobramentos a mencionada
“autotransformacéo das coisas ao redor”, efetivando-se enquanto pulsao rasurante
e de permanente friccao entre mundo e individuo.

Sugestionado pela acertiva de Michel Collot, no que tange a nocéo de que “(...)
a consciéncia se forma como ser no mundo, que existe sendo por meio de um sujeito
que se “espacializa” na medida em que o sujeito se interioriza feito paisagem” (Trad.
nossa, 2005, p. 44), compreendo que no final do século XIX ocorreu em Portugal
uma atividade literaria voltada para a problematica contemporanea com alguns
pormenores direcionados para tal tematica. E em seu ponto mais alto se encontra o
Sr. José Maria Eca de Queir0s, representante singular do Realismo-Naturalismo na
terra de Camades. Principiarei por ele.

21 ECA DE QUEIROS: PAISAGENS RASGADAS, NUMA PINTURA “HiBRIDA E
MULTIFORME”

O autor de A ilustre casa de Ramires (1900) estudou Direito em Coimbra,

~N

onde viveu o0 periodo mais efervescente da “Questdao Coimbrad”. Trabalhou como
funcionario publico em Portugal, mas foram suas viagens e a carreira diplomatica
(Cuba, Inglaterra e Frangca) o que lhe proporcionou um amplo conhecimento da
sociedade e da cultura de seu tempo. Tem, em conjunto, uma obra completa: pode-
se dizer que ha inicialmente um Eca de Queirés roméntico; depois, um Eca realista e
“naturalista” e, mais tarde, um autor eclético, aberto as diversas influéncias e atento
a diferentes problemas como se nota no comentario a seguir, extraido de uma carta
que o escritor enviou a Tebfilo Braga (1951, p. 52): “A minha ambigdo seria pintar a
Sociedade portuguesa, tal qual a fez o Constitucionalismo desde 1830 — e mostrar-
lhe, como num espelho, que triste pais eles formam, eles e elas”.

O Eca de Queirds romantico esta representado, sobretudo, por um conjunto
de cadernos reunidos sob o titulo de Prosas barbaras, obra que reune suas
primeiras investidas na ficcao (publicada postumamente em 1903, e que por isso
serd mencionada neste contexto antes de Os Maias), e nao pensemos que 0
Romantismo desses textos seja algo que gire somente ao redor do sentimentalismo,
téo querido a segunda geragao romantica em Portugal; trata-se de um Romantismo de
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tematica decadentista, macabra e satanista (por vezes morbido), onde séo notorias
as influéncias de Hoffmann, Heine, Poe, Baudelaire, e at¢é mesmo Flaubert. Mas
também fica evidente a inovacao estilistica que supde, revelando ja em determinados
personagens um embrido de critica social, divulgadores de um antiburguesismo feroz
que parece preludiar ja o que fara de satira em suas obras naturalistas.

Muito estranha e repleta de “forcas tenebrosas” (SARAIVA & LOPES, s/d. p.
970), a natureza descrita pelo jovem Eca funciona aqui como uma abertura para se
refletir sobre a nog¢do de ruina presente em algumas de suas obras, elemento, no
caso de Portugal, intrinsecamente ligado a tematica da paisagem. E nesses primeiros
escritos queirosianos, evidencia-se também uma entrega existencial do narrador,
que parece querer quase sempre mesclar-se aos cenarios apresentados. Cito:

E ao menos durante a vida convivamos com a Natureza; quando entramos numa
floresta parece que a luz do sol, que escorre abundante e fecunda, nos enche
todo o interior, despertando ali, como faz nas madrugadas de Maio, os coros de
passaros: e depois ha um repouso sagrado como se todas as iras, e as amarguras,
e os desalentos, e os terrores, se curvassem na mesma humildade, ao elevar-se
na alma uma hoéstia misteriosa. (QUEIROS, 1980, p. 43).

No trecho acima, retirado do conto “Os mortos”, nos € mencionada a ideia
de transfiguragdes, que conduzem os seres a imortalidade dos atomos; fala-se
também sobre a felicidade daqueles que partiram desta vida, ndo havendo razéo,
portanto, para que se tema a morte. Finaliza com uma exaltacéo a natureza, onde se
materializa o bem, a pureza e a serenidade, sugerindo-nos que o0 corpo n&o deve ser
derradeiramente depositado num esquife, mas lancado ao solo fértil, para se tornar
energia. Mais adiante, apresenta-nos em “As misérias: entre a neve”, a historia de
um lenhador que, numa madrugada de frio extremado, parte para a floresta em busca
de sustento para sua pobre familia. S6 que o narrador é imperdoavel ao descrever
a acao maléfica desse personagem, que com o seu “trabalho” realizava sempre um
massacre da natureza; o climax do conto se da quando as for¢cas daquele meio se
unem contra quem o desrespeitava.

Ora bem: tais passagens evidenciam uma vontade de dominio que faz pensar
na ambigcao do escritor em se estabelecer como prosador, algo perceptivel no trabalho
que realizou na procura por sua voz narrativa; nesse ponto, o olhar do jovem Eca,
curioso, alterna-se entre aquilo que vé do lado de fora e por dentro de si. Reitero:
nesse tempo, preocupado com a estética ultrarroméantica, seu narrador imbrica-se a
cena descrita, procedimento chamado de “focalizacéo interna” pela teoria literaria,
com o autor trabalhando o envolvimento qualitativo de seus personagens com 0s
aspectos de sua histéria através desse expediente.

Interessa-me que o contemplar desse primeiro narrador queirosiano
se manifesta “mesclado” ao horizonte que o instiga, seja ele real ou imaginario.
Segundo Michel Collot, foi no Romantismo que a teoria da paisagem, apds adquirir o
seu “estado de alma”, “(...) enfatizara o aspecto subjetivo, parcial, e egocéntrico de

nossa experiéncia do espaco” (apud NEGREIROS et al, 2012, p. 12).
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Nesse processo de criacdo, o olhar do escritor s6 faz sentido em funcéo
de um espaco que, sendo cativante e absorvente da atencao do protagonista, por
exemplo, ndo é homogéneo nem coeso. No caso, esse pubere vislumbre de nosso
autor se expandiria em direcdo a natureza, mas suas retinas procurariam também
muito pelas cidades, e é sobre tais sitios que ja se esbocam os vestigios uma atitude
de desafio, de critica, e até mesmo de posse por parte de Eca de Queirds: “Sente-se
abundante, gorda, coberta de luz. (...) Paris, Londres, Nova lorque, Berlim, suam e
trabalham, em espirito. Ela [Lisboa] ndo tem que semear: por isso, ressona ao Sol”.
(QUEIROS, 1980, p. 66).

Trata-se de outro conto, intitulado “Lisboa”, em que ele aborda a apatia e a
sonoléncia como caracteristicas da capital, descrevendo prédios onde os andares
representam a nocao de estratificacdo social: no primeiro andar, a burguesia rica,
depois a classe média, acima os que trabalham e, por ultimo, nos pisos superiores,
os mendigos. Censura, dessa forma, um lado vil da paisagem de concreto em Lisboa
(leia-se aqui: “ruinas”), um lugar que, a par das produg¢des socioculturais de outros
lugares (Atenas com a escultura, Roma com o direito, Paris com a revolugéo, etc.),
celebrizou-se pela invencéo do fado!

Como se nota, nesse contato com as cidades, inUmeros lugares-paisagens
assumem comportamentos de entidades vivas e motivadoras de variadas ambigoes,
com os personagens se confundindo com os horizontes descritos. Ampliando esse
clima ignobil, o que vemos em “Lisboa” associa-se ndo somente ao esfacelamento
de uma natureza que outrora nos equilibrava, mas o surgimento de uma sociedade
lisboeta de fins do século XIX que ja se aproximava de sua condicao de “personagem”
para o autor; esse desafio, habilmente ensaiado em Prosas barbaras, nao se
separaria desse outro abrangente espaco, a cidade, enquadrador das tensdes e
transformag¢des embotadas no estrago social lusitano, com Lisboa se firmando como
uma alegoria, espécie de “imagem-dialética” a la Walter Benjamin (Apud MURICY, p.
234).

Tempos depois, ja na primeira versao de O crime do Padre Amaro (1875),
também haveria de aparecer esse Romantismo macabro e morbido dos primeiros
anos, mas que se atenuaria, porém, na segunda versado da obra (1876), cedendo
lugar a determinados aspectos que souberam entrar em uma progressiva abertura,
num tom marcadamente realista-naturalista (a ultima versao da obra sairia em 1880).
O fato € que as trés versdes falam muito sobre a degradacao da estética romantica do
autor, bem como de sua progressiva admiracao pelos valores da estética naturalista.

Mas o que parece mesmo €& que apOs isso se iniciaria 0 processo de
relativizacéo do Naturalismo em Eca de Queirds. E 0 mesmo estava acontecendo na
Europa desde 1880, quando tal Escola comecgou a ser desacreditada, pelo menos
do ponto de vista estético, por todo rigor obsessivo e positivista que levava os
artistas a um cientificismo absurdo. E o posicionamento do escritor caminhou nesse
sentido, mais inclinado as realizacOes estéticas de carater idealista, fantastica, e

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 14



com preponderancias criticas, obviamente. Ouso dizer que Eca talvez tenha sido
um naturalista por obrigagdes de escola. Evidéncias disso sdo obras do calibre de
O mandarim (1880: idealismo e fantasia), A reliquia (1887: fortemente satirica e
anticlerical, mas também onirica); e, sobretudo, Os Maias (1888).

A primeira vista este livro se constitui como um exemplo fidedigno do género
romance, ao contar as vicissitudes de uma familia tradicional lisboeta; todavia, € mais
facil nele perceber a propria histéria de Portugal, representada por trés geracoes:
a primeira, de Afonso Maia, marcada pela fase mais ativa das lutas liberais contra
0 absolutismo; a segunda, de Pedro da Maia, posterior as lutas liberais (por isso,
claramente mais roméntica); e uma terceira, a de Carlos da Maia (personagem
central), que corresponde ao periodo politico denominado por “Regeneracao”, que
durou de 1841 até o final dos Oitocentos.

Um romance “(...) hibrido e multiforme sob todos os aspectos”, segundo
o professor Sérgio Nazar David (2007, p. 14), Os Maias segue problematizando,
dentre outras questdes, 0 tema da paisagem aqui levantado, como um “entre-lugar”
reivindicando ndo somente a memoria da familia em questao, mas de toda uma era,
toda uma cidade. Seu paragrafo de abertura, além de ser um dos mais paradigmaticos
da literatura portuguesa, relaciona-se também a isso:

A casa que os Maias vieram habitar em Lisboa no outono de 1875 era conhecida
na vizinhanca da rua de S&o Francisco de Paula, e em todo o bairro das Janelas
Verdes, pela Casa do Ramalhete, ou simplesmente o Ramalhete. Apesar deste
fresco nome de vivenda campestre, o Ramalhete, sombrio casaréo de paredes
severas, (...) tinha o aspecto tristonho de residéncia eglesiéstica que competia a
uma edificacao do reinado da Sra. D. Maria I. (QUEIROS, 2014, p. 7).

A certa altura, Maurice Blanchot (2011, p. 278) afirma que a imagem “(...)
fala-nos, e parece que nos fala intimamente de nos. 1sso € 0 que ja acontece nessa
descricao, quando Eca nos expbe um aprofundamento do seu olhar. Notam-se as
formas de se ver narrativamente constituindo uma noc¢ao cultural do espacgo através
desse gesto, como se uma “objetiva langasse um zoom” n&o a uma velha construcéo,
mas as mazelas do pais. Nesse processo, o leitor de Os Maias se colocaria diante
de um Ramalhete indefinido, com os “tons de ruinas” ali descritos potencializando
ainda mais as marcas de uma expiacdo portuguesa alinhavada por memorias dai
desprendidas.

Essa variante me faz mencionar outro apropriado fragmento, quase ao final de

Os Maias, e que oferece a dimensao de quanto o narrador queirosiano modernamente

se confunde com o horizonte observado/descrito. Ocorre aqui a juncao de elementos

memorialisticos a paisagem citadina, produzindo em n6s um distanciamento critico;
pode-se “ver’ a cena e “ouvir’ 0s ecos daquele tempo:

Num claro espaco rasgado, onde Carlos deixara o Passeio Publico pacato e

frondoso - um obelisco, com borrdes de bronze no pedestal, erguia um traco cor

d’assucar na vibracéo fina da luz de inverno: e os largos globos dos candeeiros
que o cercavam, batidos do sol, brilhavam, transparentes e rutilantes, como

grandes bolas de sabio suspensas no ar. (IDEM, p. 540).
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Esse “espago rasgado”, clara referéncia a construcéo da Avenida da Liberdade,
em Lisboa, me faz retornar a O crime do padre Amaro, mais especificamente a
ultima parte, que retrata a curiosa chegada a capital de noticias do esmagamento
da Comuna de Paris, fato elogiado pelo personagem Conde de Ribamar, burgués
e conservador, representante de uma aristocracia degradada, ligada ao clero. O
episodio sarcasticamente ocorre junto a estatua de Camdes, no Chiado, com tal
“imagem-dialética” representando um Portugal passado que morreu e contrasta em
sua gléria com a capital agora decadente: “(...) — Vejam — ia dizendo o conde: —
vejam toda esta paz, esta prosperidade, este contentamento... Meus senhores, nao
admira realmente que sejamos a inveja da Europa! (QUEIROS, 1972, p. 400).

Em Os Maias, portanto, esse declinio, esse pais feito de pensamento da
paisagem (eis aqui o mote um), para além da histéria de Amaro e Amélia, adquire
uma profundidade mais tragica, pois o contato com a estatua dos Restauradores,
monumento que exalta a dinastia que sucedeu a dominagado espanhola, segue
demonstrando justamente o oposto: Portugal nunca se restaurou.

De fato, comprova-se entre os escritores do periodo uma convergéncia na
direcdo de decadentes imagens, tais como as recriadas por Cesario Verde em
Sentimento dum ocidental, que curiosamente ainda persistem na contemporaneidade:
lembrei-me agora dos versos de Ruy Belo (2014, p. 22): O meu pais é o que o mar
nao quer / é o pescador cuspido a praia a luz do dia / pois a areia cresceu e 0 povo
em Vo requer / curvado o que de fronte erguida ja lhe pertencia.

Este quadro da o que pensar. E na manutencdo dessa decadéncia trago a
baila o Sr. José Valentim Fialho de Almeida e o0 seu conto “As vindimas”, extraido do
livro O pais das uvas (1893).

31 FIALHO DE ALMEIDA: PAISAGENS TRANSFIGURADAS, NUM “VIR A SER”
ASPERAMENTE CONTEMPLADO

Nascido no Alentejo na segunda metade do século XIX, Fialho de Almeida
tem, no que se inicia depois da crise social e politica da Europa a roda de 1870, o
seu periodo de formacao literaria. Considerava-se um “(...) decadente nhum mundo
decadente” (SARAIVA & LOPES, s/d., p. 997), assim fortalecendo sua imagem de
requintado dandi finissecular antipatico a aristocracia, porém seduzido pelo que nela
havia de grandeza. Mesmo com essas incongruéncias, e apesar também de néo ter
escrito nenhum romance, pode ser considerado como um dos principais prosadores
portugueses do periodo transacional entre a geracdo de 70 e o despertar do século
XX.

Seus contos revelam um naturalismo cientifico por vezes mesclado ao
Impressionismo/Expressionismo. A professora Lucy Ruas salienta que Raul Brandao,
em suas Memodrias, sustentou que ha em Fialho uma linguagem onde se predomina
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o “pictorico” e a “transfiguracéo” (2003, p. 186), palavras de relevo dentro daquilo
que tento aqui desenvolver.

Assim, no mencionado “As vindimas”, logo no terceiro paragrafo, percebe-
se algumas das tendéncias que caracterizam o ponto de vista do narrador (e, por
extensdo, do autor); a saber, um olhar bastante focado e intersubjetivo, através do
qual a paisagem fin-de-siecle lisboeta é asperamente avistada:

Entretanto Lisboa esta deserta: os teatros as moscas; uma banda marcial
guinchando no coreto da avenida, todas as noites, a obtusidade estética dos
guardas, unicos frequentadores nostalgicos dos concertos; as ruas falhas de
transeuntes; as tabacarias desertas de fregueses; e, de roda das pragas, sob
as arvores poeirosas, raros, cada vez mais raros os lisboetas, a quem o governo
paga, comparsas de opera, para darem ao estrangeiro a ilusdo de que isto seja
uma capital das mais febricitantes (1973, p. 43).

Apesar de Fialho ter censurado bastante Os Maias a época de seu langcamento
(em critica publicada no periddico O Repdrter em 20/07/1888, posteriormente
recolhida no livro Pasquinadas, de 1890), nota-se aqui a viruléncia do narrador ao
se referir a Lisboa com a sutileza de um esteta e a ironia de um fino observador,
tecendo as perspectivas de uma ode ao tédio citadino, com suas ruas e pracas
impopulares, e a poderosa imagem de uma natureza “poeirosa”, justamente por fazer
parte dessa paisagem “deslocada”. Com os seus titeres, ou melhor, “comparsas de
Opera”, tal sociedade valorizaria mesmo é a degenerescéncia da aristocracia, com
sua “ilusao de se parecer além do que €” influenciando no comportamento lisboeta.
Adiante escreve (1973, p. 44): “Oh! Quem me dera ser um camponés, como que uma
emanacgdo da paisagem que o meu olhar abraca daqui (...)". E acrescenta (IDEM,
p. 44): “(...) e bem forte (...) recolhendo ao anoitecer dos matos com o meu feixe de
lenha a cabeca, a carreta de vindimador chiando por algum cdorrego pitoresco {(...)".

Aliando a estes dois pequenos trechos a informacdo de que “vindima” se
refere em Portugal ao periodo da colheita de uvas, esse conto, além de se relacionar
diretamente com o titulo do livro, apresenta no meu entendimento duas possibilidades
de leitura: a primeira € “esta paisagem citadina que existe apesar de”; e na sequéncia
“esta paisagem campesina construida por mim”.

Mas por que essa segunda possibilidade sinaliza para a ideia de “constru¢ao”?
E bom deixar claro que especialistas na obra fialhiana (Costa Pimp&o, por exemplo)
atestam que tanto o carater dicotdmico (sua dualidade com a aristocracia lusitana, por
exemplo), quanto a inadaptagao pessoal que tinha (discordava de tudo num primeiro
relance) se manifestavam quando o assunto era a paisagem alentejana.

Em tempo: ndo se faz uma afirmacédo dessas sem se elaborar varias
consideragdes a posteriore, mas 0 que nao possuo aqui é tempo. O que posso
ressaltar € a importancia da obra de Fialho de Almeida no estudo das questdes
sociais, econémicas, e de costumes do Alentejo. Mas como seria esse lugar segundo
Fialho? O de beleza natural idilica ou, do ponto de vista de sua gente, um lugar onde
a rotina poderia ser paralisante? (1937, p. 314). Ele também se referia assim quando
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0 assunto era os seus conterraneos. Dai sua rejeicdo ao Alentejo real; bem como
0 seu sonho narrativamente construido de um topos diferente. Ao fim e ao cabo: o
utopos alentejano de Fialho era uma paisagem “a vir a ser” (eis aqui o mote dois).

Nesses termos, as “pictoricas transfiguracbes” trabalhadas pelo escritor
em “As Vindimas” sao incisivas. O leitor se vé apresentado a duas possibilidades
paisagisticas, uma decadente, outra idilicamente saudosista, o que nos oferece um
frescor. Para nela se chegar, deve-se realizar um deslocamento (lembre-se: “da
paisagem que o meu olhar abraca daqui”) para longe da contaminacgdo aristocrata
de uma realidade objetiva, “iluséria”, citadina. Os sitios que se revelam ao longe
— que muitos nem sequer conseguem ver — estabelecem uma distancia muito bem-
vinda, que entram em choque com tudo o que foi imposto pela ordenacéo “obtusa”
dos grandes centros. E para os nossos dias, a licao que esse conto oferece é a da
necessidade de estranhamento dessas ruinas, para que se possa ter sempre a vista
esse recurso de superacéao, a fim também de se chegar a uma compreensao mais
libertadora de nossas realidades circundantes (GINZBURG, 2001, p. 38).

Finalizando este périplo, convoco a presenca do Sr. José Francisco Trindade
Coelho para, rapidamente, tratar de uma Uultima possibilidade de perspectiva
paisagistica Oitocentista: somos a paisagem dentro da paisagem (eis aqui o mote
trés).

4 1 TRINDADE COELHO: PAISAGENS RUSTICAS E, POR ISSO MESMO, LiRICAS

Na apropriada explicacédo de Jodo Gaspar Simdes (1987, p. 14), a contistica
na literatura portuguesa, a partir de uma perspectiva Naturalista-Realista, adquiriu
boa consisténcia no momento em que passou a valorizar o rustico como um de seus
principais apelos modernos. Nesse cenario, Trindade Coelho ocupa um lugar de
relativo destaque gracas principalmente ao seu livro Os meus amores (1891). Nele,
o autor reproduz histérias simples e comoventes, tendo como pano de fundo a sua
regido natal de Tras-os-Montes e a pulsante paisagem evidenciada nos flagrantes de
uma quase “vida real” campesina.

Afirmo que muito embora em relacdo aos temas Trindade Coelho tenha
assimilado um pouco do estilo de Fialho de Almeida, como aponta Fidelino de
Figueiredo (1924, p. 269), nao resta duvida de que o autor de Os meus amores
possui um estilo que em nada lembra a mencionada dicotomia do contista de O pais
das uvas. Destaco um trecho do seu conto “Terra mater”:

Mas agora, a estrada por onde seguia o destacamento, cortada, chanfrada a
meio de uma encosta, abria, de um lado, sobre uma galeria de paisagem
admiravel, vista dali como de uma varanda. Toda repartida em hortas e pomares,
de um verde umido e tenro, a Veiga, em baixo, e para além da Veiga o pano da
montanha, inteiramente coberto de arvores, lembravam, na harmonia vaga do seu

conjunto, um largo, inspirado, soberbo trabalho de cenografia. (COELHO, 1973,
p. 134).
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Alinhagem rustica se manifesta aqui vivamente, envolvendo as impressdes dos
soldados que marcham por uma estrada observando as singularidades do entorno,
cada qual relembrando com saudades as “(...) cousas de sua terra (...) sombras
e clareiras dispersas, fugas de prados, pontos brancos de capelinhas — aqui, ali,
além...” (IDEM, p. 130); desenha-se, deste modo, uma evocacao lirica do espaco,
que se traduz em rusticidade através desse “além” e na presentificacao do que esta
do lado de la da estrada, fronteira que resguarda um sitio preservado que convida o
observador/leitor a ser metaforicamente langcado do lugar em que esta: passamos a
ser vistos pelo o que vemos (DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 31), tornando-nos também
paisagem na consciéncia de que somos indissociaveis da natureza, submissos a ela.

51 CONCLUSAO

Paisagens exteriores e interiores. Espagos abertos ao olhar contemplativo.
Dialética do visivel e do invisivel. Ressaltei neste ensaio, portanto, as particularidades
com que cada um dos escritores selecionados “pintou” o seu Portugal. E meu
intento se consolidou a partir de trés pontos: a) ao evidenciar o notavel trabalho de
criacao desenvolvido por Eca de Queirds e dois de seus contemporéneos, Fialho de
Almeida e Trindade Coelho, destacando o carater atualissimo de suas producdes;
b) ao estabelecer a unidade tematica entre as obras escolhidas, colocando-as em
didlogo com renomados criticos contemporéaneos; e c) ao refletir sobre 0 modo como
o conceito de paisagem foi construido em suas narrativas, bem como o uso moderno
que dela fizeram.

Iniciei com Ruy Belo e terminarei com Manuel de Freitas, dois contemporaneos
que souberam emular essa tal melancolia portuguesa, e na melhor expressao
conhecida para se proferir verdades incolumes. Pois a poesia insiste, enquanto
discurso misterioso e nao menos obstinado, naquilo que se pode chamar de
resiliéncia provocadora. E os espacos lusos, espraiando-se dos sitios (deles nao
se contentando), esgarcando paisagens na direcao de objetos e corpos, imagens
e sentimentos, dao-nos a exata medida do estigma dialético referido nas narrativas
elencadas, evocadoras de transgressores motes associados a criativa liberdade:

(..)

Outros, alguns, tornam concreto o torpor

de um charro e pedem-te em crioulo basico

um cigarro portugués que tu vais dar,

sem esforco nem palavras. Entre shots, piercings,
t-shirts de Guevara e gel, podes néo acreditar
por algumas horas no axioma fragil do teu corpo.

Esfumas-te, como eles, no espelho de um bar

qualquer, pais de enganos e baratas. E
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quase gostas disso, quase: a musica de punhais,
servil, um certo e procurado desencontro.

Um téxi te ensinaréa depois o caminho de casa

- OU 0 seu contrario, pois s6 ali (anénimo

e desfocado) eras finalmente tu, ou podias ser.

O resto, a vida, fica para outra vez. (Apud MAFFEI,
2014, p. 88-89).
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CAPITULO 15

PERCEBER O OLHAR ATENTO DAS CRIANCAS
SOBRE O MUNDO PERMITE REALIZAR PROPOSTAS
CONVIDATIVAS DE ARTE NA EDUCACAOQO INFANTIL

Renata Pereira Navajas Mancilha Barbosa
renatanavajas @hotmail.com profissional
especializado na area de educacgao e arte, com
experiéncia docente, também tendo desenvolvido
projetos criativos e propostas de formacéo de
professores. Atuacéao profissional: Professor
efetivo da Rede Publica. Formagao Académica:
Mestre em Educacao, Arte e Histéria da Cultura
pela “Universidade Presbiteriana Mackenzie

em S&o Paulo” Graduagdo em Pedagogia,
Especializacdo em Linguagens da Arte pelo
Museu Histérico Maria Anténia USP (Sao Paulo).
Cursando Artes Visuais.

Endereco para acessar este CV: http://lattes.cnpq.
br/6743149818600283

RESUMO: Trata o artigo de aproximar as
criancas da Arte e da Literatura por meio de
oficinas de percurso realizadas semanalmente
numa escola de Educacgao Infantil com criancas
de 4 a 5 anos. O objetivo era de ampliar o
repertério artistico, poético, imagético, cultural
e sensivel desses sujeitos. Além disso, buscou-
se desenvolver neles a postura de leitor e de
ouvinte por meio do contato com as ilustragdes
dos livros, obras de arte do acervo cultural. A
metodologia utilizada foi a de pesquisa-acgéo,
que possibilitou contato direto entre pesquisador
e sujeitos, sem muitas interferéncias nas acoes
livres das criangcas como seres brincantes que
s&o. Os resultados mostraram descobertas

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Tetricas 4

de vivéncias desafiadoras e experiéncias em
situacdes diversas. As oficinas se revelaram
como espacos potenciais de ampliacdo dos
saberes artisticos, culturais e cientificos para
a pesquisadora e levaram a reflexdo da sua
pratica docente em Arte realizada na Educacéo
Infantil.

PALAVRAS-CHAVE: Processo de criacao.
Educacéo infantil. Oficinas de Arte e Literatura.

INTRODUCAO

Uma crianga vé o que o adulto néo
vé. Escutar e dar voz as compreensdes
fantasiosas que as criangcas tém do mundo
dos acontecimentos foi o ponto de partida para
organizar oficinas de percurso com grande
variedade de propostas didaticas de arte que
se relacionaram e entrelagaram a literatura com
Tracos, Sons, Cores e Formas junto a Escuta,
Fala, Pensamento e Imaginacédo. A pesquisa
ocorreu numa instituicdo de Educacéao Infantil
com criancas de 4 a 5 anos de idade, onde
a pesquisadora atua. As propostas artisticas
foram desenvolvidas semanalmente, no
periodo de aula das criancas.

Os objetivos das oficinas de arte eram: a)
oferecer ambientes acolhedores e estimulantes
aos educandos, por meio do uso de diferentes
linguagens expressivas: dramatizar ap0s ouvir
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histérias, desenhar, encenar situagdes, pintar com tintas, criar cenas. B) Selecionar,
do acervo cultural, obras de arte, livros com textos de géneros conhecidos para a
leitura do professor e/ou para a sua leitura pelas criangas (partindo do seu repert6rio
sobre esses textos, como a recuperacao pela memoria, pela leitura das ilustracoes).
C) incentivar as criancas a agirem de maneira independente, com confiangca em suas
capacidades.

Delimitados os objetivos, foram planejados os passos para a realizagdo da
pesquisa. Com uma abordagem qualitativa, que possibilitaria uma relacédo de
interdependéncia e dinamismo entre o pesquisador, 0 mundo real e 0s sujeitos da
pesquisa, a saber, as criangas da Educacao Infantil. Assim, a técnica utilizada foi a
da pesquisa-acao e foram planejados os passos para a realizac&o do trabalho.

A escolha pela metodologia de pesquisa-acéao ocorreu devido ao fato de que
essa metodologia permite uma orientacdo metodolégica em que os pesquisadores
tenham condi¢cdo de produzir informagdes e conhecimentos de uso mais efetivo,
principalmente em nivel pedagogico. Isso porque participam diretamente da pesquisa,
nao s6 conduzindo os trabalhos, mas também observando, avaliando e interagindo
e interferindo. Principalmente por se tratar de uma sala de aula em que a proépria
pesquisadora atua, a opcéo pela pesquisa-acao foi fundamental para o sucesso da
proposta.

DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA:

A decisao de oferecer as oficinas de percurso de Arte e de Literatura se deu
por propiciarem situacoes com muitas variedades de escolha de materiais, de locais,
podendo ampliar o repertério estético, a organizacdo do pensamento, a convivéncia
com 0s pares para que experimentassem, conhecessem, manifestassem seus
desejos, sonhos, compreensdes, angustias, incompreensdes, por meio das diferentes
linguagens. Surgiram, no entanto, muitas duvidas tais como: Como oferecer as
oficinas? O que planejar para que as criangas avancem em seu percurso criador?
O que pensar sobre processos criativos? E 0 espago, como organizar?

Assim, foram necessarias referéncias teéricas. Recorreu-se aos trabalhos
de OSTROWER (1999) que trazem informacdes sobre 0s processos de criacao.
A autora sustenta em seu texto que criatividade € uma necessidade do homem,
que precisa se expressar criando algo, e criar é tao dificil ou facil como viver. Em
nossa sociedade a criatividade e o fazer artistico sdo vistos como passatempos
e supérfluos, sendo, no interior da escola, tratados como atividades inferiores ao
ensino de Leitura e Escrita. Nos estudos de OSTROWER (1999) o ato criativo pode
ser considerado trabalho, pois a criatividade esta ligada ao contexto cultural, a
uma série de ordenacoes internas e externas daquilo que lhe é apresentado, e ao
modo como vive. Na arte o imaginar corresponde a um pensar especifico sobre
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um fazer concreto de uma matéria que provém da capacidade de relacionar e, a
cada momento, surge um novo conjunto de relagdes entre o vivido e o imaginado. A
imaginacédo é uma linguagem que expressa situagcdes e objetos da realidade e nao
como eles sdo, mas como as pessoas gostariam, ou néao, que elas fossem. Segundo
OSTROWER (1999) criacéo engloba potencial criador que sdo construidos por meio
de vivéncias, conhecimentos, sentimentos, proporcionados em contato com obras de
arte, poesias, livros, desenhos, pinturas. Na observacao das diversas manifestacdes
de arte existentes na humanidade sdo construidas experiéncias para criar. De acordo
com a abordagem da autora, percebe-se que apenas a Informac¢ao que provém do
contetdo, sem a imagina¢ao, nao cria sentido. Por isso, € tdo importante possibilitar
a criacao de novos sentidos, tanto para os conteudos curriculares, quanto em relacao
a percepgao do proprio grupo de estudantes.

Outro ponto da pesquisa foi a preocupacéo com o Espaco e as propostas para
as oficinas foram ancoradas na teoria de GANDINI (1999), que afirma ser o ambiente
visto como algo que educa a crianga pois a organizagao de um canto para “Faz de
conta”, para “Leitura” ou outro, envolve pensar como as criangas podem ter acesso
a materiais e quais sao as possibilidades de transformacéao do préprio ambiente.

A autora GANDINI (1999) acredita que o espacgo tem intencéo, ele orienta a
acao, portanto as escolas deveriam ter um espaco para arte, para as atividades
ludicas; ndo apenas o espaco fisico, mas também, e, sobretudo, um espaco de
abertura e disponibilidade para jogos. A questdo ndao se reduz a comprar muitos
ou poucos brinquedos; o imprescindivel é ter pensamento aberto ao ludico,
reconhecendo a importancia disso para o desenvolvimento infantil. As oficinas
foram realizadas semanalmente pela pesquisadora, que organizava os ambientes
previamente, fazendo uma minuciosa coleta de materiais, com investigacao de suas
propriedades. Também foram feitas selecdes previas do acervo cultural existente na
escola, como: livros, obras de arte, objetos, imagens, que fariam parte das oficinas
de arte e literatura.

Com a intencédo de oferecer ambientes acolhedores e estimulantes, foi preciso
revisar a organizagéo do tempo, da turma, do espacgo, para que se disponibilizassem
oportunidades de interacdes entre as criangas, para que elas se sentissem a vontade
para construir as suas ag¢des sobre 0s objetos e novas formas de pensamento. Como
pesquisadora e educadora comecei a estudar a minha formacéo continuamente
junto com as criangas em momentos de pesquisa e reflexao. Assim, fui repensando
a pratica docente para lidar com os anseios das criangcas adotando uma postura
investigativa, organizadora, mediadora e elaboradora de materiais, de ambientes,
de cultura e de atividades. Isso permitiu a escuta de desejos, de necessidades
individuais e coletivas das criancas. Busquei respaldo te6rico também em BARBOSA
(2006), retomando seus estudos sobre os conceitos de infancia e de criancas, em
que a autora afirma ser a infancia uma fase muito importante da vida, que ndo € um
periodo estanque separado, mas uma fase que deixa marcas, permanece e habita
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os seres humanos ao longo de toda a vida, com uma intensidade, uma presenca,
um jeito de ser e estar no mundo. Para essa autora, a infancia € uma reserva de
descobertas, de sonhos, de encanto, de interesses e entusiasmo. E possivel dizer
que ha uma especificidade clara no trabalho do professor de Educacgao Infantil,
qgue € a de ter sensibilidade para as linguagens da crianca e para compreender a
cultura da infancia, sendo capaz de privilegiar situagdes de estimulo a autonomia,
para mediar a construgcdo de conhecimentos cientificos, artisticos, tecnologicos e
poéticos. Foram criados espagos que interagiram com a pratica, onde as criancas
colocaram seus conhecimentos em jogo, puseram em confronto as ideias e opinides,
as maneiras diferenciadas de resolucao de problemas, assim como a proposi¢céo de
novos desafios, que as ensinaram a se apropriarem da cultura e a desenvolverem
seu pensamento.

Aideia era n&o interferir nas acdes das criangas, se necessario fosse seria feita
uma intervencao no sentido de incentivar a fala daqueles que ndo gostam de se expor
ou, ainda, conduzir o grupo a escutar uma ideia diferente, ou, mesmo, incentivar
aqueles que demonstravam certa inseguranca em relagcao ao novo ambiente.

Aproximar as criancas da Arte foi o principal objetivo de todas as propostas
desenvolvidas.

Assim resolveu-se inventar um proprio fazer que nao estava disponivel em
livros didaticos, foi preciso inventar agdes, modos de fazer, ideias, modos de pensar,
materiais que combinassem com as criangas e com a pesquisadora.

Ao propor trabalhos com sementes, fitas coloridas de papel brilhante tecidos,
riscantes entre outros as criancas lidam com questdes desafiadoras que as levam a
ampliar a sua formacéo estética e artistica de maneira alegre e prazerosa.

Para melhor compreensao acerca do trabalho realizado nas oficinas de arte e
literatura sdo acrescentados, a seguir, alguns registros fotograficos feitos ao longo
da pesquisa.

Figura 1: Materiais selecionados para a oficina: sementes, palitos, fitas, giz,

Fonte: acervo da pesquisadora.
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Figura 2: Pinturas com tintas caseiras no patio externo.

Fonte: acervo da pesquisadora.

Nas oficinas de dramatizacao e leitura o principal ingrediente era a imaginacao
por meio de movimentos e de risos, tudo e todos se transformavam.

Figura 3: Encenacéo, com linguagem corporal, da Historia sonorizada - Festa no céu

Fonte: acervo da pesquisadora.

Propor as criangas contato com histérias e suas imagens desenvolveu a relacéo
da arte com a linguagem, conforme se vé na Figura 4, a seguir. A leitura de um conto,
uma fabula, os desenhos, as pinturas, uma poesia feita em desenho e, em colagem.
Tudo isso enriqueceu seu vocabulario visual, suas possibilidades de encontrarem
recursos para produzirem suas proprias imagens.
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Figura 4: Criancas na roda de leitura

Fonte: acervo da pesquisadora.

Assim, o contato que tiveram com as ilustracdes dos livros de histérias favoreceu
a imaginacao, ampliando, nessas criangas, 0 processo criador para desenhar.

Figura 5: Criancas desenhando.

Fonte: acervo da pesquisadora.

Figura 6: Exposicdo dos trabalhos realizados na oficina de arte: recorte e colagem com papeléo
e pintura com tinta guache e cola

Fonte: acervo da pesquisadora.
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As ilustragcdes mostradas na Figura 6, acima, foram inspiradas nas leituras de
imagens dos varios livros, que contribuiram para a realizacéo de escolhas de usos
de materiais, criacao de cenas, criacdo de outros jogos de Linguagem que ensinaram
muito as criangas ao escolherem o que desenhar e como colar as pecas.

A sequéncia narrativa organiza o pensamento interno. Foi 0 que ocorreu na
imagem abaixo, criada pelas criangas que escreveram a narrativa “Sapo Enganador”
tendo as imagens como ponto de partida. Desenhar é uma importante linguagem
com caracteristicas préprias, com forte marca de decisdes individuais e da cultura
coletiva em sua feitura.

Figura 7: Desenhos de alunos sobre o livro Sapo Enganador.

Fonte: acervo da pesquisadora

Figura 8: Mais desenhos de alunos sobre o livro Sapo Enganador.

Fonte: acervo da pesquisadora

Os desenhos eram realizados em grupo. Cada grupo desenhava o que escolhia,
por exemplo, houve um grupo responsavel em fazer o jardim, as flores, a casa da
galinha. Outros em fazer os personagens, e todos participaram da construcdo da
narrativa, opinando e sugerindo ideias. Esses momentos aconteciam em roda.
Todos sentados em circulo e as ideias fluiam diretamente para a lousa e nascia
a narrativa denominada: Sapo Enganador, fabula idealizada pelas criancas, da
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qual a pesquisadora foi apenas a escriba, ajustando a linguagem tipica da crianca,
geralmente coloquial, para a linguagem que se usa para escrever. Isso porque as
criancas ja vém sendo familiarizadas com a linguagem escrita e sabem que é diferente
da falada. A seguir & apresentada a versao final da histéria criada coletivamente
pelas criangas, sujeitos dessa pesquisa:

Sapo Enganador

“Numa noite de lua cheia, no jardim da casa da dona galinha, todos dormiam.

O sapo Zezé acordou com a barriga roncando de fome e viu o pintinho dormindo
e comecou a tracar planos para comer o pintinho.

A cobra, que estava na arvore do jardim, viu o sapo que ia comer o pintinho. Ela
pulou da arvore em direcao ao sapo e picou ele.

O sapo saiu pulando e gritando de dor.

O sapo Zezé se arrependeu do que fez e ficou ftriste.

O sapo nao queria ficar sozinho e arrependido se aproximou dos bichos e pediu
desculpas para o pintinho e a todos. E disse que nunca mais iria fazer isso.

A dona galinha agradeceu e convidou a todos para um piquenique”.

Moral: Quem tudo quer, tudo perde.

CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com as oficinas revelou-se um potencial espaco de pesquisa e
investigacdo para as criangcas que buscavam informacdes e desenvolviam seus
préprios projetos porque a arte foi trazida com significacdo, ndo a arte pela arte,
pois por tras das nossas ac¢oes havia intencdes e, ao trabalhar com as criangas, foi
imperativo trazer questdes da cultura infantil que tinham significado para elas.

Ao final do percurso feito, percebe-se que as criancas evoluiram em seus
conhecimentos estéticos e principalmente em seu processo de autonomia,
conseguindo opinar sobre a escolha de local e de materiais para serem usados nas
oficinas. Outro ponto positivo e inesperado foi a participacéo das familias, porque os
alunos coletavam objetos como sementes de seus quintais, canudinhos, colheres
de plastico, pratos de festa e traziam para escola e os pais ajudavam na coleta. As
criancas desenvolveram e ampliaram a postura de falante e ouvinte, ficaram muito mais
abertas ao dialogo e ao trabalho em equipe, pois trabalhar em ambientes diferentes
favoreceu a convivéncia entre os colegas. O contato com os livros, com as obras de
arte, com as historias lidas e contadas ampliou e alimentou a experiéncia estética e
poética, despertando um encantamento, que resultou em uma proposta literaria de
producéo de livro infantil, que uniu trabalho em grupo, arte, linguagem, pensamento
e alegria. Em verdade o trabalho com a arte e a valorizacdo do desenho e das
linguagens de encenacéo e dramatizagdo desencadearam o processo de criagao,
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porque as experiéncias com a arte foram relevantes. Ressalta-se a importéncia de
priorizar o trabalho com arte em todas as etapas de ensino. A escola € um dos
lugares em que a crianga deve ter contato com outras referéncias culturais diferentes
da internet e da televisdo, podendo ampliar o seu universo cultural.

Considerar as criangas sujeitos ativos e protagonistas em seu processo de
aprendizagem abriu espagco para a escuta de suas opinides e, dessa maneira,
foi possivel saber que as criangcas tém muito conhecimento e hipoteses sobre os
acontecimentos do mundo e quando permitimos que elas nos falem o que pensam,
também podemos contar a elas 0 que sabemos e nessas trocas se da a verdadeira
construcdo do conhecimento, quando professor e crianca aprendem, ensinam e
dialogam juntos.
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CAPITULO 16

PROCESSO DE CRIACAO EM DANCA:
IMPROVISACAO, SONS E IMAGENS

Juliana Cunha Passos
Instituto Federal de Brasilia — campus Brasilia

Brasilia-DF

RESUMO: Este texto apresenta trecho de
pesquisa tedrico-pratica sobre as possibilidades
de inter-relacdo entre a linguagem visual e
musical em processos de criacdo em danca,
a partir de
partiu do questionamento: como elementos da

improvisagoes. A investigacéo

linguagem musical e visual podem estimular a
criacdo em danca? A sensibilizagdo aconteceu
por meio de elementos formais e estruturais
das obras selecionadas ou relacionada aos
seus conteudos e significados. As impressoes,
sentimentos, memorias ou imagens mentais
despertadas
foram impulsos que conduziram a criacao.

nos laboratérios de criacdo
A metodologia da pesquisa incluiu desenhos
livres e composic¢des visuais, estimuladas por
elementos da linguagem musical e corporal
e a realizacdo de improvisagdes livres e
por
da linguagem musical e visual. Por fim, s&o
apresentadas
de criacdo do estudo cénico “Doar-se dor”,

estruturadas, estimuladas elementos

reflexbes sobre o processo

elaborado a partir de improvisag¢des inspiradas
em litografia de Paul Klee e musicas de Baden
Powell e Villa-lobos (em verséo instrumental de
Yo-Yo Ma).
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PALAVRAS-CHAVE: Danca. Processo de
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CRIATION PROCESSE IN DANCE:
IMPROVISATION, SOUNDS AND IMAGES

ABSTRACT: This paper presents a theoretical
and practical research into the possibilities of
inter-relationship between visual and musical
language in dance creation process, from
improvisations. The research begins on the
question: how elements of musical and visual
language can stimulate creation in dance?
through
elements of the selected artistic

Sensitization occurs formal and
structural
works or relating to the content and meaning.
Impressions, feelings, memories or aroused
mental images can be the impetus that will
lead to creation. The research methodology
includes free designs and visual compositions,
stimulated by elements of music and body
language. It also includes the execution of
free and structured improvisations, stimulated
by elements of musical and visual language.
Finally, this paper presents reflections on the
process of creating the scenic study “Doar-se
dor” from improvisations inspired by litograph of
Paul Klee and music of Baden Powell and Villa-
lobos (in instrumental version of Yo-Yo Ma).

KEYWORDS: process.

Dance. Creation
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Improvisation. Images.

11 INTRODUCAO

Este trabalho apresenta trecho da pesquisa teérico-pratica de Doutorado “O
processo de criacdo em danca e sua relacao com elementos da Arte Visual e Musical:
uma proposta de utilizacao de método de improvisacao de Rolf Gelewski” realizada
no Programa de Pés-Graduacao em Artes da Cena da UNICAMP, sob orientagao da
professora Doutora Elisabeth Bauch Zimmermann com financiamento da FAPESP
(2012/2015).

A pesquisa se relacionou com a utilizagdo de improvisagdes no processo de
criacdo em danca, considerando dois métodos elaborados por Rolf Gelewski e as
possibilidades de relac&o entre a Dancga e elementos da Linguagem Visual e Musical.
Teve como objetivos principais realizar um resgate do trabalho artistico-pedagdgico
de Gelewski, pouco difundido nos meios artisticos e de ensino de danca no Brasil;
e retomar e aprofundar sua pesquisa relacionada a utilizacdo de improvisacbes em
processo de criagdo em danca.

Também propds a utilizagcdo de improvisagdes como recurso pedagogico,
estimulando e desenvolvendo capacidades criativas, reflexivas e expressivas dos
artistas voluntarios da pesquisa, além da realizacao de reflexdes teoricas e vivéncias
praticas de materiais didaticos de Gelewski e uma experiéncia de processo criativo
coletivo em danca.

A metodologia utilizada se relacionou as trés etapas da pesquisa: tedrico-
histérica, pedagdgica e artistico-criativa. Assim, na primeira parte da pesquisa,
incluiu pesquisa bibliografica dos conceitos abordados (improvisagcdo, processo
criativo, linguagem musical e visual) e de textos e publicacbes de Gelewski.

Na segunda parte, pedagodgica, incluiu a elaboracdo de propostas de
improvisagao (estruturada e livre), baseadas na publicagcado Ver ouvir movimentar-se
(Gelewski, 1973). Incluiu também a pesquisa e sele¢cdo de obras musicais e imagens
que foram utilizadas nos laboratérios de improvisacgéao.

A elaboracéao dos laboratérios de improvisacao (estruturada e livre) ocorreu a
partir de dois temas: possibilidades de relacado entre Musica e Danca (elementos
da linguagem musical estimulando a criagcdo de movimentos) e entre Artes Visuais
e Danca (elementos da linguagem visual estimulando a criagdo de movimentos).
O desenho como recurso expressivo estava presente também no primeiro tema,
porém como um intermediario entre a musica e a danc¢a, entre a percepcéao interna
da musica ouvida e sua exteriorizacao e representacédo em desenhos.

Ja no segundo tema, a imagem (elemento pictorico) foi utilizada como estimulo
para as improvisagoes. A sensibilizagcdo aconteceu por meio de cores, formas, linhas,
luz e sombra e ndo mais por timbres, melodias, pulsagdo ou ritmo. As sensacoes,
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sentimentos, memoarias ou imagens mentais despertadas pela imagem (ou por algum
de seus elementos) foram o impulso que conduziu a criagdo em danca.

O processo criativo foi estimulado a partir de diferentes abordagens de imagens,
previamente selecionadas, em improvisagdes de danca. Foram abordados elementos
estruturais ou composicionais, elementos relacionados aos niveis de inteligéncia
visual ou aos possiveis conteudos e significados percebidos, associacdes mentais
ou expressivas, entre outros.

Na ultima etapa da pesquisa, foram realizados laboratérios de improvisagcao
e criacdo que exploraram as inter-relagdes entre as linguagens corporal, musical
e visual. Estas relagdes ocorreram a partir da elaboracédo de desenhos livres e
composi¢des visuais, estimuladas por elementos da linguagem musical e corporal e
da realizacdo de improvisagoes livres e estruturadas, estimuladas por elementos da
linguagem musical e visual.

2| ALINGUAGEM MUSICAL E A DANCA

A musica é tao inerente a danga que ao vermos, em siléncio, a movimentagéo
de um dancarino, interiormente temos a capacidade de “ouvir” sua musica. Isto
acontece porque os movimentos da danca “sdo musicais por exceléncia, ou seja,
eles acentuam um ritmo, sugerem o desenho de uma melodia, evocam o timbre de
certos instrumentos e a sua dindmica expressa a intensidade dos sons”. (ROBATTO,
1994, p.291)

O processo de criacdo em dancga pode iniciar-se de diversas maneiras, ndo ha
uma regra a ser seguida ou etapas a serem cumpridas. Alguns artistas iniciam seus
processos criativos a partir de uma musica escolhida, as vezes de forma aleatoria,
em outras vezes a partir de alguma caracteristica especifica (estrutura, elementos
ritmicos ou melddicos, elementos expressivos).

Segundo Robatto (1994, p.292), o coredgrafo pode escolher, em um acervo
musical disponivel, as pecas que integraréo o roteiro musical de seu trabalho e, a
partir delas, iniciar a criacdo coreografica. Ou entdo pode inspirar-se num contexto
tematico para criar uma estrutura coreografica e a partir dela, procurar um repertério
de pecas musicais adequadas e que expressem suas ideias. Ou ainda, pode
encomendar uma pec¢a musical a ser especialmente composta para seu trabalho,
sendo desenvolvida simultaneamente a danca.

Existem outras formas, menos convencionais, como criar uma composi¢cao
coreografica utilizando uma determinada musica e depois, na execug¢do da obra,
substitui-la por outra, mantendo os movimentos originais, recriando as inter-relagoes
entre som e movimento. Ha ainda a possibilidade da obra musical e coreografica serem
independentes, ou seja, a composi¢cao musical ndo determinando ou influenciando
a estrutura da coreografia e vice-versa. E estabelecido somente um relacionamento
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de confronto expressivo, definido pelos elementos sonoros e gestuais.

S&o inUmeras as possibilidades de tratamento coreogréafico da musica, sendo
interessante analisar o trabalho de integracéo entre as duas linguagens, onde o gesto
tanto pode enfatizar um elemento sonoro como criar um contraste pela oposicao.
Por exemplo, num trecho em que a musica é de grande agitacdo, os dancgarinos
podem negar esta dindmica, movimentando-se muito lentamente ou até mesmo
imobilizando-se.

O que eu ndo aceito é a leviandade de alguns coredgrafos que utilizam uma
composicdo musical apenas para marcar a pulsagcdo dos passos — CoOmo um
metrénomo — ignorando a ideia expressiva e estrutural da peca.... Ou ainda, a
leviandade do coredgrafo ao usar uma musica como mero adereco — musica
de fundo ou ambiente — onde a danca capta apenas o clima geral da musica,
sem criar nenhuma integracdo com ela, nem mesmo um conflito, oposicdo ou
superacao e interdependéncia consciente e proposital. (ROBATTO, 1994, p.293)

Robatto (1994, p.301) afirma também que nos processos criativos, o coreégrafo
pode adotar as seguintes relacbes entre danca e musica: a dependéncia da
danca a musica, quando a coreografia € criada a partir de uma peca ja existente
no acervo musical, observando a sua estrutura de composicao e expresséo; ou a
interdependéncia das duas linguagens, quando a danca funciona complementada
por determinadas pecas musicais especialmente compostas ou adaptadas para
aquela coreografia.

Ha ainda as possibilidades de um estimulo muatuo, quando as criacdes
musicais sao improvisadas diante do publico, a partir da musica, ou vice-versa;
ou da independéncia das duas linguagens, quando acontecem simultaneamente e
qualquer coincidéncia entre elas sendo meramente acidental. Na danca, a relagdo do
dancarino com a musica tem muitos aspectos, porém Gelewski (1990, p.14) salienta
que esta relagao deve ter a consciéncia como condi¢céao primordial.

Acho que o dancarino que é apenas um boneco nas maos de um coreoégrafo,
executando seus papéis sem participacao inteligente e sem um conhecimento
real da vida, do significado e da dimensé&o dela, € algo que pertence ao passado.
Hoje, no momento em que 0 mundo esta, s6 é concebivel o dancarino que com
todo seu ser, natureza e consciéncia, se esforca e se doa a fim de realizar um
trabalho integral e integrado. (GELEWSKI, 1990, p.14)

A relacdo consciente de movimento e musica tem muitas possibilidades.
Abrange desde o cumprimento exato, fiel e minucioso dos detalhes musicais através
da danca até a inteira liberdade desta diante da musica. Nao se trata entdo de ignorar
estruturas e expressdes musicais, mas de responder a esta com inteira liberdade e
espontaneidade.

E neste Gltimo caso que se inclui também a resposta do siléncio: tanto a musica
tocando e o dancarino silenciando, se imobilizando, quanto a danga se realizando
antes da musica, depois dela ou durante suas pausas — preparando, continuando ou
completando assim a vida sonora. Segundo Gelewski (1990, p.14), “entre estes dois
extremos existe toda uma gama de gradacoes”.
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Como a propria musica € energia e como nosso corpo € totalmente regido pela
energia, s existindo a partir dela, entéo a ligagao, o entremear-se, a fuséo de corpo
e som, movimento e melodia, ritmo, espac¢o e harmonia, é um dos éxtases, um dos
mais altos e mais felizes momentos da danca.

Assim percebemos que a musica pode influenciar os processos criativos em
danca, tanto aqueles baseados em improvisacdes (utilizadas como recurso para a
elaboracdo da composicdo ou como fim em si mesmo, quando a improvisacéo é
levada para a cena) quanto aqueles processos baseados em elaboracgdes e selegcdes
conscientes de movimentos corporais estruturados (coreografias). A muasica pode ser
um estimulo para o uso de ritmos, pulsacao, fluéncia ou intensidade dos movimentos
e também para a elaboracao de contetudos expressivos do dancarino.

A propria relagdo entre movimento e som pode vir a ser o tema de uma
composicdo ou improvisagcdo, onde o dancarino pode deixar-se influenciar pela
musica (a reacéo aos fatores externos comandando a criagdo), pode negar ou néao
considerar a existéncia do estimulo sonoro (os impulsos interiores comandando
a criacado) ou pode conscientemente escolher momentos para reagir aos fatores
externos ou agir por impulsos internos.

A mesma musica pode ser percebida e sentida de maneiras distintas entre
aqueles que dancam e também entre os dancarinos e seu publico. As relacdes
podem acontecer de diversas formas, com diversos “pontos de vista”, por exemplo,
diferentes agrupamentos de pulsacado, escolha de diferentes relagdes a partir do
pulso, melodia, timbres, harmonia ou estrutura musical. A musica pode ser a mesma
para todos que a ouvem mas € possivel construir percepcoes e relacdes individuais,
subjetivas.

Vale a pena ressaltar também a influéncia da musica na elaboracéo dos sentidos
e significados por parte do publico que assiste a danga, ou seja, a importancia
e influéncia da musica no carater expressivo da danca. Esta influéncia ocorre
independente da vontade do coredgrafo, ou do dancgarino, muitas vezes inclusive
leva a criagao de outros sentidos, diferentes do objetivo inicial do artista ao elaborar
sua obra.

Outros fatores, além da musica e dos movimentos, influenciam também a
construcéo de sentidos: cenario, figurino, iluminagao, tipo de espaco fisico escolhido
para apresentacédo, imagens ou textos projetados na cena, sons, falas ou ruidos
produzidos pelos dancarinos, pelo proprio movimento dos corpos ou emitidos na
cena, além de textos (escritos ou falados) sobre a obra (release do espetaculo,
criticas da imprensa, relatos pessoais).

Assim é possivel verificar que uma mesma cena ou sequéncia de movimentos
realizada sem musica ou com uma determinada musica (ou com musicas diversas)
pode suscitar sentidos e significados distintos para o publico. Da mesma forma que
uma cena realizada num palco italiano, no meio da rua ou num teatro de arena
(diferentes espacgos) pode gerar diferentes significados. Tudo que esta na cena e
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acontece na cena fornece elementos para a significagdo da obra.

Segundo Schroeder (2000, p. 37) a mdusica exerce, involuntariamente,
determinadas fungbes na danca, denominadas bloqueadora, atrativa ou
dimensionadora. A primeira funcédo se refere ao fato da musica bloquear os sons
ambientes que possam eventualmente atrapalhar a fruicdo da obra de danca,
auxiliando a envolver o publico na cena. A segunda funcéo, derivada da anterior, se
refere ao fato do som atrair a atencdo do publico e poder demarcar o inicio e o fim
dos acontecimentos da cena.

A musica também contribui para uma delimitacdo melhor do espaco cénico
da danca através de dois recursos, um mais direto, por meio da qualidade de
ressonancias, ecos e reverberacdes e um indireto, por sugestdes e clima que oferece
ao espectador. Ambos propiciam a sensacéao de dimensdo espacial. Por meio da
manipulacéo do som é possivel sugerir varios ambientes diferentes para o ouvinte,
como ar livre, sala grande ou pequena, caverna, garagem, etc. Além disso, a musica
altera de forma mais subjetiva a sensacdo do ambiente circundante, conforme o
timbre dos instrumentos, tipo de articulacao ou de textura utilizado.

A musica exerce também influéncia sobre o estado emocional das pessoas,
mesmo que este estado possa variar de pessoa para pessoa ou de um contexto
para outro. Por exemplo, posso me sentir bem e tranquila ouvindo uma determinada
musica, porém se estiver lendo um livro talvez este som possa me deixar incomodada
e irritada. E sempre possivel encontrar, nas mais variadas épocas e estilos, exemplos
de musicas que parecem ter a intencado de levar o ouvinte a um estado de espirito
especifico ou induzi-lo a certas reagdes emotivas.

De acordo com Roseman (2008, p.27), a musica é simultaneamente um artefato
da fisica do som, da biofisiologia da sensacéo e percepcéo dos significados sociais,
culturais, histoéricos e individuais (do artista e do publico). Assim deve ser entendida
como um “fendmeno fisico espago-temporal e de experiéncia sensorial e cultural”.

Roseman (2008, p. 28) propde quatro eixos de investigacao relacionados as
influéncias da muasica no publico: as estruturas musicais do som, os significados
socioculturais, as manipulagdes performativas e as transformacodes psicofisiologicas.
Alguns elementos fisicos do som como altura (ou tom), intensidade, duragcédo e
timbre, ou elementos organizacionais como melodia, harmonia, ritmo, andamento
ou compasso podem se relacionar a determinadas emoc¢des ou comportamentos
(padrées socialmente aprendidos ou cognitivamente inerentes).

Por exemplo, um som que perdura por um longo periodo de forma continua
pode alongar e transformar nossos sentidos pessoais, sociais e biolégicos do tempo.
Um compasso binario (com o primeiro tempo forte e o segundo, fraco) pode ser
associado ao ato de caminhar ou marchar ou as batidas do coragcao, onde a sensacao
fisica do som passa a ter um significado cultural.

A musica de Billie Holiday ou o som da guitarra de Jimi Hendrix podem ser
associados a melancolia ou a um lamento. Uma valsa de Strauss ou um concerto
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de violino de Vivaldi podem trazer imagens alegres e sensag¢des de suavidade.
“Mecanismos da musica para transmitir significado e poder emocional pode ser
referencial, ndo-referencial, ou uma estratificacéo polissémica de ambos os tipos de
construcao de significado.” (Roseman, 2008, p.29)

Quando os artistas optam por utilizar musicas em seus espetaculos de danca
devem primeiramente se tornar publico daquela obra. Saber ouvi-la, percebé-
la com um “ouvido cego”, receptivo, sem interpretacdes, sem predefinicbes, sem
pré-conceitos. Apenas se banhando na massa de ondas sonoras, vibragdes, nao
somente com o ouvido mas com o corpo todo. Som é movimento, é vibragéo.

Em uma fase posterior, se desejarem, podem perceber suas caracteristicas
estruturais, expressivas e refletir sobre as emocgdes, imagens, pensamentos,
lembrancas ou significados que elas Ihes suscitam. Pode-se também perceber
que determinados elementos musicais se associam a determinados significados,
dependendo do contexto sdcio-histérico-cultural do publico, além das préprias
experiéncias individuais.

A obra, no momento que ocorre a relacdo com o publico, € sempre maior
do que o artista e sua intencdo. Nao € possivel controlar nem determinar o que o
publico ira pensar, sentir ou interpretar. O sentido de uma obra de arte é resultado da
unido do artista (sua histéria, pesquisa, pensamentos, inten¢ao, expressao, emocéao)
com o publico (sua histéria, emocdes e sentimentos, percepcdes, sensacoes,
interpretacoes).

O artista tem uma intencéo, ideia, emocao ou intuicdo sobre alguma coisa, sobre
um tema e com isto inicia a criacdo de sua obra, trabalhando com os elementos e
materialidades especificas da linguagem artistica escolhida. Porém isto nao significa
que o publico vai perceber, sentir ou interpretar exatamente o que o artista desejou
ou planejou.

E evidente que ndo podemos deixar toda a responsabilidade da significacdo da
obra nas “maos” do publico, ja que neste caso nao haveria necessidade de existir
artistas. A maneira como o artista escolhe e organiza as imagens (visuais, sonoras,
cinéticas) interfere no sentido que o publico vai dar a obra. Sdo as escolhas do
artista (conscientes ou nao) que definem o que a obra sera, mas é na relacéo artista-
obra-publico que a construcéo de sentidos ocorre.

Assim é extremamente importante que o artista entenda e conheca as
possibilidades de utilizacdo da muasica em suas obras para que isso aconteca de
forma a favorecer a sua intencéo poética, mesmo que esta surja a partir de relacoes
de oposicao. E preciso que as escolhas de relagéo, oposicéo, influéncia ou de reforco
ocorram de forma consciente e ndo somente pela intuicdo ou emogao.
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31 ALINGUAGEM VISUAL E A DANCA

O processo de criacdo em danca nem sempre utiliza a masica como fator
estimulante para a criacdo dos movimentos. Em muitos casos, € o préprio movimento
(ou os movimentos encadeados) ou a vontade de se movimentar que estimula a
criacdo. O estimulo inicial pode surgir também a partir de percepcdes (visuais,
olfativas, tacteis), emog¢des ou sentimentos, lembrancas, sonhos, imaginacéo, ideias,
experiéncias vividas, fatos cotidianos, conceitos, pensamentos. E em alguns casos,
outras obras estimulam a criacdo em danca, como romances, poemas, cangoes,
pecas de teatro, fotografias, filmes, pinturas, esculturas.

Em quase todos estes exemplos surge um elemento importante para a criagcéo
em danca: a imagem que tanto pode ser real (uma fotografia ou uma pintura, por
exemplo) ou mental (um sonho ou uma fantasia). Imagens estédo sempre estimulando
processos de criagdo em danca, tanto como estimulos iniciais ou quanto em estimulos
que alimentam todo o processo. Afinal a danca em si é também imagem, sendo
formas que se movimentam (ou pausam) no espago e no tempo.

O artista da danca interage o tempo todo com imagens durante o processo
de criacdao de uma obra, desempenhando um papel de publico ou fruidor destas
imagens. Ele as percebe e as interpreta, atribuindo-lhes significados e sentidos que
influenciardo consciente ou inconscientemente os elementos (visuais, sonoros ou
cinestésicos) da obra coreogréfica.

De acordo com Santaella (2012, p. 1), setenta e cinco por cento da percepcao
humana é visual. A orientacdo do ser humano no espaco, responsavel pelo seu
poder de defesa e sobrevivéncia no ambiente em que vive, depende da visdo. Os
outros vinte por centos séo relativos a percepgcéo sonora e 0s cinco restantes se
referem aos outros sentidos (tato, olfato e paladar).

Os 6rgaos do sentido sédo uma ponte entre o mundo exterior (objetivo) e o
mundo interior (subjetivo). A mente elabora a compreenséo e o significado do que
percebemos da realidade, mas existe um descompasso, ndo ha uma correspondéncia
exata entre o resultado perceptivo e aquilo que o provoca. A linguagem é a forma de
sintese de que dispomos para a ligagao entre o exterior e o interior. Assim, os signos
podem ser entendidos como processos de mediacéo.

Santaella (2012, p.75) esclarece que a percepcdo estabelece a ligacao
entre o mundo da linguagem (a consciéncia, o cérebro, a mente) com a realidade
externa. A percepcgao envolve também elementos ndo cognitivos, além de elementos
inconscientes. “Sé alcangamos controle sobre a percep¢édo no momento em que o
percepto — aquilo que se apresenta a percepcao — é interpretado.”

Perceber ése darcontade algo externoands, o percepto. Assim, 0 que caracteriza
a percepcgao é o senso de externalidade de que o percepto vem acompanhado. Vale
ressaltar também que nada podemos dizer sobre aquilo que aparece (o percepto) se
nao for através da mediacdo de um juizo perceptivo (julgamento de percepg¢édo ou
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interpretacao).

Dondis (1997, p. 51) afirma que grande parte do que sabemos sobre a interacéo
e o efeito da percepcédo humana sobre o significado visual provém das pesquisas
e dos experimentos da psicologia da Gestalt, cuja base tedrica é “a crenca em que
uma abordagem da compreensao e da analise de todos os sistemas exige que se
reconheca que o sistema (ou objeto, acontecimento, etc.) como um todo é formado
por partes inter atuantes, que podem ser isoladas e vistas como inteiramente
independentes, e depois reunidas no todo.”

Assim, qualquer imagem pode ser decomposta em elementos, para melhor
compreendermos o todo. Vale ressaltar que qualquer alteragcdo em um dos elementos
constituintes da obra ocasionara uma alteracéao no todo. Os elementos basicos de
qualquer imagem sao: o ponto, a linha, o plano, a forma, a direcéo, o tom, a cor, a
textura, a escala, a dimensao e o movimento.

Basicamente, o ato de ver envolve uma resposta a luz. Em outras palavras, o
elemento mais importante e necessario da experiéncia visual é de natureza tonal.
Todos os outros elementos visuais nos séo revelados através da luz, mas s&o
secundarios em relacdo ao elemento tonal, que €, de fato, a luz ou a auséncia
dela. O que a luz nos revela e oferece é a substancia através da qual o homem
configura e imagina aquilo que reconhece e identifica no meio ambiente, isto é,
todos os outros elementos visuais. (DONDIS, 1997, p.30)

Além destes elementos béasicos, € importante destacar que a linguagem visual
trabalha com trés niveis da inteligéncia visual: representacional (aquilo que vemos e
identificamos com base no meio ambiente e na experiéncia), abstrato (o fato visual
reduzido a seus componentes visuais basicos e elementares) e simbdlico (sistema
de simbolos codificados pelo homem e seus significados atribuidos).

Quanto mais representacional for a informacédo visual (ou seja, quanto mais
préxima e fiel do objeto a que se refere), mais especifica serd sua referéncia.
Quanto mais abstrata (reduzida aos elementos basicos), mais geral e abrangente.
A abstracdo pode existir tanto na reducédo a minima informacao representacional
de uma manifestacao visual, quanto na abstracédo pura e desvinculada de qualquer
relacdo com dados visuais conhecidos (ambientais ou vivenciais).

Quando visualizamos uma imagem, todos estes aspectos, os elementos
basicos e os niveis de inteligéncia visual, se associam a outros elementos da
linguagem visual para definir nossas impressodes e interpretacdes. Ou seja, existem
outros aspectos da imagem que influenciam psicoldgica e fisicamente a percepcéao
humana. Por exemplo, o equilibrio ou a tensdo dos elementos que constituem uma
figura. Com relagdo a uma composicao visual, a falta de equilibrio ou de regularidade
€ um fator de desorientagcdo para aquele que a visualiza. O processo de ordenacéo,
de reconhecimento intuitivo da regularidade ou de sua auséncia é inconsciente e nao
requer explicacéo ou verbalizacéo.

A estabilidade e a harmonia sdo polaridades daquilo que é visualmente
inesperado e daquilo que cria tensdes na composicdo. Estes opostos s&do chamados
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de nivelamento e agucamento. Em ambos os casos, ha clareza de intengdo. Através
de nossa percepg¢ao automatica, podemos estabelecer equilibrio ou uma auséncia
do mesmo e também reconhecer facilmente as condi¢cdes visuais abstratas. H4 um
terceiro estado da composicéo visual que é chamado de ambiguidade, no qual o
olho precisa esforcar-se para analisar os componentes no que diz respeito a seu
equilibrio.

Dondis (1997, p.44) esclarece que a forca de atracdo nas relagbes visuais
constitui outro principio da Gestaltde grande valor compositivo: a lei de agrupamento.
E uma condicéo visual que cria uma circunstancia de concessdées mutuas nas
relacbes que envolvem interacdo. Além disso, na linguagem visual, os opostos se
repelem e os semelhantes se atraem.

Por fim, vale destacar também que as diversas formas de linguagem trabalham
com materialidades distintas que possuem maior ou menor grau de “abertura”
de interpretacbes e construcdo de sentidos pelo publico. A linguagem verbal é
constituida por palavras (conceitos pré-determinados de uma lingua, pertencente
a uma determinada cultura) que definem pessoas, objetos, acdes, sentimentos,
elementos da natureza, qualidades, temporalidades, lugares, modos, relacdes.

Quando escrevo a palavra “cadeira”, por exemplo, todos aqueles que sabem
ler a lingua portuguesa compreenderao que estou me referindo ao objeto utilizado
para sentar, porém esta palavra define uma classe de objetos que podem ser de
tamanhos, formatos, cores, materiais diversos.

Cada leitor ira imaginar (ou lembrar) a cadeira da maneira que quiser
(interpretacao subijetiva), mas todos pensarao em cadeiras ndo em sofas ou mesas
(significac&o definida pelo conceito a qual a palavra se refere). Esta mesma palavra
escrita numa frase ou mesmo dentro de um texto pode ter distintos significados.
Em um poema ou uma histéria, por exemplo, pode significar ou representar algo
diferente de “objeto utilizado para sentar”.

Textos escritos possuem menor ou maior grau de “abertura” de interpretacéo
(mesmo considerando as interpretacdes subjetivas dos conceitos). Por exemplo,
textos cientificos, normas e leis, textos técnicos, em geral, possuem significados
mais fechados do que romances, narrativas de ficcdo, que por outro lado podem ter
significados mais fechados que poemas e poesias. Porém todos os tipos de textos
sao passiveis de outras interpretacdes, como por exemplo, as “brechas” encontradas
nas leis.

Quando o texto é falado, as possibilidades de interpretacdo aumentam de
acordo com o contexto, com a entonagao, com as relagdes afetivas entre emissor e
receptor, entre outros. Se na linguagem verbal, que possui conceitos pré-definidos,
as possibilidades de interpretacao e de criagcao de sentidos sao vastas, as linguagens
que ndo possuem coédigos e conceitos tdo definidos, dificilmente terdo um unico
sentido ou significado. Cores, formas, texturas, sons, luzes, gestos ou movimentos
nao representam significados pré-definidos.
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Certamente uma representacéo pictorica de uma paisagem que busque um
pacto mimético (copia fiel) com a realidade (arte figurativa ou fotografia ou cinema
realista) apresenta determinados conceitos ao publico, como por exemplo a forma,
cor e textura de determinadas arvores e flores. Neste caso apresenta um significado
mais “fechado” do que a palavra escrita ou falada pois apresenta uma arvore e uma
flor especifica e ndo qualquer arvore e flor que pudesse ser imaginada ou lembrada
pelo leitor/ouvinte.

O que esta imagem significara para o fruidor, no sentido mais amplo, nas
construcbes de relagcbes e sentidos (onde emocbes, sentimentos, memoria,
experiéncias pessoais podem vir a tona) nao podera ser pré-determinado pelo artista,
criador desta obra. Esta imagem podera evocar saudade ou felicidade, tristeza ou
medo ou indiferenca.

Vale ressaltar também que esta representacao por mais fiel que possa ser da
realidade, passa pela subjetividade do olhar ou da imaginac&o do artista. A escolha
das cores, dos efeitos de luz e sombra, das proporgdes, do ponto de vista, interfere
na forma da obra. Em obras de arte abstratas (ou na musica por exemplo) a abertura
de significados pode ser ainda mais ampla.

Se o publico constrdi significados a partir de suas experiéncias e conhecimentos
e o artista ndo tem o controle total destes significados de sua obra, isto ndo significa
que o olhar do publico (ou do artista sobre sua obra) devera ser um olhar pratico,
buscando sempre fazer conexdes e interpretacées. Tampouco que o artista deva
almejar um significado fechado de sua obra pois a beleza esta justamente nas
possibilidades de reverberacgdes.

As formas criadas pelo artista (a cor, o traco, o movimento, a melodia, a
harmonia, as luzes) e suas escolhas (materialidades, temporalidade, espacialidade)
sd@o os canais (ou os disparadores) para a construcdo de significados pelo publico
e também de emocgdes, lembrancas, questionamentos. A experiéncia estética,
sensorial, a vivéncia e as percep¢oes (dos sentidos) ndo devem ser abandonadas
em detrimento da compreensao racional de conceitos e significados.

Assim, um dos grandes desafios para os artistas (e também para o publico) é
se desprender de seus padrdes: de movimentagcao, de percepcédo, de sentimentos.
Nossa relagdo com o mundo € sempre perpassada pela nossa historia pessoal, pelas
nossas experiéncias, pela cultura, contexto sécio histérico. Como incentivar e buscar
novos olhares pela mesma janela? Artistas e arte-educadores deveriam objetivar
isto sempre, para si e para seu publico.

41 INTER-RELAGOES ENTRE LINGUAGEM VISUAL E MUSICAL

A musica é a arte do tempo, da efemeridade. As linguagens visuais preenchem
0 espaco com tracos, formas, luz e cores. A musica € considerada por muitos, a
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arte mais abstrata por ndo possuir suporte concreto palpavel ou visivel (som) e por
seu modo de presentificacdo se valer do tempo. Mas serd que podemos perceber
alguma dimenséo visual-espacial na musica ou uma dimensao musical-temporal na
linguagem visual?

Casnok (2008, p.20) afirma que a audicao esteve sempre estreitamente ligada
a visao, ou seja, “o ouvir, na tradicdo da musica ocidental, articula-se ao ver desde
ha muito tempo”. Também é possivel estabelecer relagbes da producao pictorica
nao-figurativa com a linguagem musical.

As relagdes entre musica e imagens podem ocorrer de diversas formas, por
exemplo, na escrita musical como representacao grafico-espacial (quando se criam
simbolos ou formas de representacao de elementos musicais na bidimensionalidade),
nos processos de criagcdo de compositores (quando ideias musicais s&o ao mesmo
tempo ideias visuais, com uma preocupacao da visualizacdo de gestos ou imagens
na execucao da obra) e na construcéo de sentidos pelo publico na fruicéao.

Nas musicas com letras, as palavras e versos constroem significados e podem
servir de estimulos a imaginacao visual. No campo da musica instrumental ha duas
correntes que pressupdem a visualizacdo de paisagens, de cenas ou de sinais que
denunciam estados afetivos por meio de referéncias explicitas a sons da natureza
ou a movimentacoes fisicas, espirituais e emocionais: a corrente descritiva e a teoria
dos afetos.

Entende-se por musica descritiva a pratica poética que incorpora em sua
estrutura de agenciamento dos parametros musicais a ideia de imitagcdao de sons ou
ruidos do mundo cotidiano ou da natureza. Segundo Casnok (2008, p.23), a Teoria
dos afetos é um procedimento estético-musical barroco cujos compositores e tedricos
acreditavam que as emocodes eram passiveis de controle e de conhecimento, e que
a musica deveria, por meio do estudo dos efeitos emocionais que certos elementos
musicais produzem no ouvinte (tonalidades, motivos ritmico-mel6dicos, andamentos,
entre outros), suscitar, excitar e representar esses afetos e emocgdes. No século XIX,
a vertente da musica programatica trouxe para o debate novos elementos, tais como
a descricao de visdes internas, imagens oniricas e alucina¢des produzidas por uma
subjetividade ilimitada.

Entre todas as formas de relacionamento audiovisual, a correspondéncia entre
0S sons e as cores é a mais antiga e comum, e geralmente refere-se aos timbres
ou as alturas (frequéncias). Termos do vocabulario cotidiano dos musicos explicitam
estas relacdes: tom, tonalidade, cromatismo, color, coloratura, textura musical, entre
outras. E comum também relacionar sons graves com cores escuras (ou quentes) e
sons agudos com cores claras (ou frias).

A percepcao da densidade e da textura musicais envolve a corporeidade da
obra e do fruidor. A rugosidade e a granulagdo podem, por exemplo, presentificar
sensacoes tateis, visuais e auditivas relacionadas a uma superficie. A textura se
refere a como as partes da muasica ou vozes sdo combinadas e relacionadas. Ja a
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densidade indica a quantidade de elementos presentes na superposicao (densidade
vertical) e na linearidade (densidade horizontal).

A dimensao acustico-espacial estd muito presente nas musicas tocadas ao
vivo, quando o habitat acustico influencia a fruicdo da musica e sua constru¢do de
significados. Assim, muitos compositores criam obras para serem apresentadas em
determinados ambientes, tendo uma preocupacéao espacial.

Noinicio do século XX vemos o rompimento com o figurativismo nas Artes Visuais
(tendo Kandinsky e Mondrian como grandes representantes do Abstracionismo) e do
tonalismo na Musica (com Schoenberg e Webern como grandes representantes do
dodecafonismo).

O futurismo, corrente artistica do Modernismo que valorizava as maquinas, a
velocidade, a energia, foi representado na muasica por compositores que criavam
sons-ruidos (sirenes, assovios, rangidos, sons percutidos em metal, pedra e madeira)
ou sonoridades estridentes, ligadas a energia, ao movimento e a aceleracdo. Outras
correntes como Cubismo, Dadaismo e Surrealismo também tiveram uma estreita
relacdo com a musica.

Alguns compositores utilizam a linguagem visual (desenhos e graficos) como
ferramenta para elaboracdo de matrizes composicionais no estagio inicial do
processo de criacdo. O desenho ajuda a organizar as ideias com simplicidade, criando
correspondéncias entre a substancia espacial, inerente a linguagem pictorica, e a
dimensao sonora do discurso musical propriamente dito.

Villa-lobos, por exemplo, compés a “Sinfonia n®6” (1935), a partir datransposi¢cao
de imagens fotograficas de montanhas em gréficos. A ideia foi elaborar uma melodia
das silhuetas de montanhas. Também compbs “Ciclo das Trés Marias” (1939), a
partir dos desenhos de estrelas do céu.

No século XX, inumeros artistas plasticos foram seduzidos pela ideia de
espetaculos multissensoriais, criando “pinturas em movimento” que uniam produgdes
nao figurativas a musica e ao cinema. Nestes espetaculos, o papel da masica nao
era ilustrativo ou interpretativo, era a realizagdo concreta dos movimentos din@micos
e ritmicos da tela.

Também nesta época surgiu a Arte cinética, uma corrente das artes plasticas
que explora efeitos visuais por meio de movimentos fisicos, ilusdo de Optica ou
truques de posicionamento de pecas. Duchamp (1887-1968), Calder (1898-1976),
Soto (1923) e Palatinik (1928) sdo alguns representantes desta modalidade que
inseriu explicitamente a dimensdo da temporalidade nas obras de arte através do
movimento.

Segundo Casnok (2008, p.112), a corrente “musicalista”, surgida nos anos de
1930 na Francga, propds que “uma obra pictorica deveria exprimir o dinamismo e o
ritmo do espaco-tempo e produzir uma sensacao de equilibrio semelhante aquela
que a harmonia musical realiza”. Seu objetivo nao era traduzir plasticamente nenhum
dos atributos da linguagem musical, mas revelar os ecos psiquicos da musica no
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dominio visual.

Kandinsky (1866-1944), Mondrian(1872-1944)eKlee (1879-1940)reconheceram
a proximidade entre o fazer pictérico e o musical. Para eles, o espaco era também
temporal e as cores possuiam acustica. Klee revelou conceitos relativos ao estudo
das cores durante o periodo em que lecionou na escola de Bauhaus (1919-1933),
€época em que construiu uma série de estudos relativos a pintura polifénica.

E possivel estabelecer a relacdo entre musica e pintura nas obras de Klee,
a partir de dois aspectos: relacdo iconografica (obras em que o titulo se relaciona
de alguma forma a linguagem musical ou ao universo musical); e paralelismos
estruturais (obras que manifestam um parentesco estrutural com determinadas
formas ou procedimentos musicais, notadamente a polifonia e a fuga).

Klee comecgou por demonstrar como varias linhas paralelas se combinam para
formar padrdes simples, a que ele chamou “ritmos estruturais”, formados por linhas
verticais e horizontais que se cruzam. O resultado € um padrdao de tabuleiro de
xadrez, usado ndo apenas para demonstrar conflitos, tensdo e relaxamento entre
as cores, mas também para estudar aspectos ligados ao ritmo. Klee também criava
graficos e representacdes pictoricas de musicas.

Com as possibilidades de inter-relagbes entre linguagem visual e musical e de
cada uma destas linguagens com a dancga, a proposta desta pesquisa foi estabelecer
relacoes entre imagens, sons e movimentos na criagao em danca. Imagens e sons
estimulando a criacdo em dancga, percepcdes e impressdes auditivas e visuais
representadas em desenhos, movimento gerando imagens e sons, entre outras
possibilidades.

51 REFLEXOES SOBRE O ESTUDO CENICO “DOAR-SE DOR”

Apresento aqui algumas reflexdes sobre o processo de criacdo do estudo
cénico “Doar-se dor”, elaborado a partir de obra de Paul Klee (1920) e de musicas
de Baden Powell (1966) e Villa-lobos (1920), em verséao instrumental de Yo-Yo Ma
(Obrigado Brazil, 2003).

Ao me deparar com a litografia com aquarela de Paul Klee (1920) “A Spirit
Serves a Small Breakfast, Angel Brings the Desired” fui tocada primeiramente pelas
cores, um vermelho vivo emoldurando um amarelo forte, cores bem quentes que
contrastavam com os tracos pretos, suaves e simples, quase infantis, que formam a
figura central. O coragao vermelho no centro da figura vertical também me chamou
muita atencdo. Confesso que somente percebi o real significado da figura apés ler
o titulo da obra. Pude entao visualizar que a figura possuia asas e carregava uma
bandeja de café da manha

De qualquer forma, n&o tive uma leitura muito positiva da imagem: ndo a
interpretei como uma alma bondosa ou realizando um gesto de carinho, afeto ou
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caridade. As informacbes sobre a obra alteraram minha percepg¢édo original, mais
focada os elementos formais da imagem (cores, tracos e formas), e construiram
novos significados: servidao, opressao, doacao, entrega, sofrimento, dor.

Apés as reflexdes iniciais, realizei improvisacdes livres com musicas diversas e
surgiram alguns temas recorrentes na movimentacao. Foi possivel perceber algumas
tendéncias de qualidade dos movimentos: movimentos mais contidos, contraidos e
curvos realizados na regido mediana (com énfase nos bragos, méos e cabeca) e
a medida que o corpo subia para a regidao da altura, a inclusdo de deslocamentos
espaciais e de movimentos mais amplos, enfatizando as formas e trajetos curvos e
0 peso mais leve (parte superior do corpo).

Duas sensacbes ficaram bastantes presentes nas improvisacdes: o centro
do peito (o coragdo) e o movimento curvo, a sinuosidade (ora com tensdes e ora
com suavidade). O doar-se para o outro, gesto que pode trazer um conforto, uma
sensacao de calma e tranquilidade pela satisfacdo de ajudar, pode em algumas
vezes trazer sofrimentos e angustias. Doar-se (sentimento que se projeta de dentro
para fora, de vocé para o outro) sem nunca receber nada pode também causar dor e
sofrimento (sentimento que invade de fora para dentro, do outro para vocé).

Durante as improvisagcbes surgiu também uma terceira referéncia, algo
relacionado com a cabeca e com os cabelos. Surgiram movimentos de puxar,
embaralhar, acariciar. Foi criando forma uma personagem feminina, mulher com
cabelos longos, porém que néo tinha rosto, somente costas, bracos e cabelos. Em
todo o0 momento da cena aparecia de costas, em alguns momentos de perfil e nos
rarissimos momentos em que aparecia de frente, os cabelos |he cobriam o rosto.
Personagem mulher, sem identidade. Doou-se demais e esvaziou-se.

ApOs estas primeiras experiéncias, realizei outras improvisagdes sem musica
e busquei resgatar as imagens, as sensacoes iniciais e 0s movimentos realizados.
Alguns movimentos e posicdes / diregcdes no espaco foram sendo definidos, porém
o estudo permaneceu como uma improvisacdo. Nao ha movimentos coreografados
(em quantidades ou ordem pré-definidas), somente posi¢coes iniciais e finais e
determinados percursos espaciais pré-definidos, compondo assim uma improvisacao
estruturada.

A estrutura final do estudo sé foi definida completamente quando escolhi uma
musica para compor sua trilha sonora. Como a pesquisa aborda o processo de
criacdao em danca e suas relagcdes com a linguagem visual e musical, considerei
pertinente relacionar o estudo também com uma mdasica, construindo uma rede de
influéncias e de (re) significacoes.

Assim, realizei um laboratorio de pesquisa de trilhas, com audi¢cdes de diversas
musicas, buscando elementos formais e/ou estruturais que se relacionasse com o
trabalho corporal desenvolvido e com minhas impressées / significacbes sobre a
imagem de Klee. Busquei sonoridades distorcidas, com sinuosidade, lentidao, peso

e que ao mesmo tempo trouxessem um pouco de amplitude e leveza.
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Encontrei no trabalho do artista Yo-Yo Ma, na obra “Obrigado Brazil” (2003),
uma musica instrumental que preencheu minhas necessidades de reforcar o trabalho
corporal (e suas qualidades expressivas). Depois de improvisar com a musica varias
vezes 0s movimentos e gestos surgidos nos laboratérios, pesquisei sobre o titulo da
musica e o compositor: Apelo (1966), musica de Baden Powell e letra de Vinicius
de Moraes. Também analisei a estrutura da composicao (partes, frases), a partir do
método Estruturas Sonoras 1 de Gelewski e defini uma estrutura para a cena.

Iniciei posteriormente um estudo da letra da cancédo, como uma referéncia
poética. Apesar de utilizar uma versdo da musica somente instrumental e modificada
com arranjos de Yo-Yo Ma para violoncelo (a musica originalmente foi composta
para violao e tocada com influéncia da bossa nova), pesquisei a letra da musica e
a partir de algumas palavras selecionadas, busquei estabelecer uma relagao entre
gesto/movimento e palavra/texto.

Assim o estudo passou por modificagdes, intensificadas pelas palavras da
cancdo, ndao somente pela imagem de Klee e pela musica. O texto auxiliou na
construcao da histéria desta personagem feminina que “partistes sem sequer dizer
adeus” devido a dor e a tristeza que o amado lhe causou.

Como etapa final, defini um vestido preto como figurino, com as costas em
evidéncia e com tinta guache vermelha pintei as maos e uma linha ligando-a ao
coracao. Uma referéncia direta a moldura vermelha do quadro de Klee mas também
ao gesto da doacgao, realizado pelas maos, transmitindo afeto (simbolizado pela forma
do coracao no quadro e também o local metaférico do sofrimento, da angustia). Criei
um titulo para o trabalho: “Doar-se dor”. A dor do se doar e se perder de si.

O estudo foi apresentado em eventos e surgiram alguns questionamentos
do publico sobre a personagem e se eu, como intérprete-criadora, néo sentiria um
desejo de solucionar o problema, o conflito apresentado em cena. Esta personagem
feminina que sofreu, que se esvaziou e se perdeu de si, ndo iria se reencontrar? Nao
recuperaria sua identidade e sua alegria?

Assim, retomei o trabalho de investigacao e a partir do tema da recuperacao da
identidade, da amenizac¢ao do sofrimento e do conflito, realizei novos laboratérios de
improvisagao e criagdo que culminaram em uma nova cena. Gestos e movimentos
da cena anterior reapareceram com uma roupagem nova: com leveza, suavidade,
sem o peso de outrora.

O gesto / acao que anteriormente era o de se doar (movimento para fora, com o
foco externo), representado com as maos abertas e espalmadas, se transformou em
um gesto de recolher, de trazer para si (movimento para dentro, com o foco interno).
A personagem recupera sua identidade (representada por seu rosto), suaviza os
gestos e movimentos, recolhe lembrancgas e os “cacos” para se reconstruir.

Para esta nova cena foi realizada uma nova selecao de trilha sonora, a partir
dos temas trabalhados nas improvisacdes: leveza, suavidade, pureza, esperanca,
recuperacao. Encontrei, no trabalho do artista Yo-Yo Ma, outra musica instrumental
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que preencheu esta necessidade, via elementos formais e estruturais de suas
sonoridades. A composicao escolhida foi A lenda do caboclo (1920, composta
originalmente para piano) de Heitor Villa-lobos. Também analisei a estrutura da
composicao (partes, frases) e defini uma estrutura para a improvisacao da cena.

Preparei também uma performance inicial, anterior ao trecho do solo de danca,
para ser apresentado no lado externo da sala de espetaculo. Nesta cena, apresento
a personagem se relacionando com um espelho: observa seu rosto, seu corpo, o
espaco e as pessoas através do reflexo. Em seguida, o ato de pintar as maos e os
bracos é incorporado & cena. A medida que a performance vai se desenvolvendo,
pequenos gestos e agdes do estudo cénico aparecem como um resumo, uma
sintese e o corpo cotidiano vai dando lugar ao corpo distorcido, tenso, sem rosto que
caminha em direc&o a sala do espetaculo, conduzindo o publico como um cortejo
para o inicio do solo.

Ressalto que a proposta de usar uma imagem como estimulo para criacéo
em dang¢a nao se relacionou com a reproducado (ou representacdo) desta pelos
movimentos e gestos corporais. O anjo com a bandeja de café da manhéa de Paul
Klee nao foi representado na personagem feminina sem rosto, como mimese ou
copia, porém algo os une: as maos que doam seu coragao para o outro. Assim,
a minha dancga representa o meu olhar sensivel sobre esta imagem do anjo, os
elementos que atrairam meu olhar e os significados que criei. O meu “anjo” sofre e
sente dor. Personagem sem rosto, que diz com as maos. O sofrimento tem rosto?
Doar-se Dor.
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CAPITULO 17

PROCESSOS CRIATIVOS EM REDE DIGITAL: POR
QUE INTERPRETAR A NOS MESMOS + [POR UMA
ESTRATEGIA DE SOBREVIVENCIA]

lara Cerqueira Linhares de Albuquerque

*Artigo publicado anteriormente nos Anais do IV
Congresso Nacional de Pesquisadores em Danca ANDA
(2016).

RESUMO: A midia digital estd cada vez mais
acessivel ao publico e na sua organizagao
descentralizadora, tece circulos colaborativos
e aperfeicoados, ratificando o uso voluntario
e atrativo das redes virtuais. Nessa produgao
de informacdo em dialogo com experiéncias
plurais/subjetividades (ROSE, 2011) se inscreve
a forma de ampliar redes de conhecimento. A
proposta desse artigo incide em pensar corpo
nesse espaco, sob uma logica n&o dualista
e quais tipos de conexdes politicas se fazem
pertinentes para contribuicdo ao processo de
compartilhamento. Busca-se apontar nessa
ocorréncia “coletiva” o “fala-se” a partir da Teoria
Corpomidia para os artistas da danca como
estratégia de sobrevivéncia. Na sequencia,
problematizar como as relagées compartilhadas
nesses ambientes midiaticos se encontram
tensionadas pelos afetos e que passaram a
reger as novas formas de viver, assim como
no entendimento de que somos inventores de
nossos selves segundo Nikolas Rose (2011) e
no conceito de Cultura de Participacao de Clay
Shirky (2011).
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CREATIVE PROCESSES ON DIGITAL
NETWORK: WHY INTERPRETING
OURSELVES + [FOR A SURVIVAL

STRATEGY]

ABSTRACT: Digital
accessible to the public and its decentralized

media is increasingly

organization, weaves collaborative and

improved circles, confirming the voluntary
and attractive use of virtual networks. In this
production of information in dialogue with plurals
/ subjectivities experiences (Rose, 2011) it signs
up the form of expanding knowledge networks.
The purpose of this article focuses on thinking
body in this space, under a non-dualistic logic
and what kind of political connections are made
relevant to contribution to the sharing process.
It aims to point in this “collective “ occurrence,
the “spoken” from Corpomidia Theory for dance
artists as a survival strategy. In sequence, it
problematizes how the shared relationships in
these media environments are tensioned by the
affections and how it began to rule the new ways
of living, as well as the understanding that we
are inventors of ourselves, according to Nikolas
Rose (2011) and in the concept of Culture of
Participation from Clay Shirky (2011).
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Desde quando a Teoria Corpomidia (2005) foi criada pelas pesquisadoras Helena
Katz' e Christine Greiner? os estudos do/no corpo possibilitaram ampliar a discusséo
de processos criativos on offline, a partir de um entendimento epistemologico que
refuta a nogdo dualista de impenetrabilidade. Numa perspectiva corpo/ambiente
que tem na contaminacdo os habitos, informagdes e outros dispositivos de poder,
a relacéo ratificada pela teoria se faz em acordos, nos quais categorizar ndo se faz
pertinente a esse entendimento. Além disso, Greiner (2005, p.103) reflete em relagao
a corpo e cultura e argumenta, “[...] cultura se constréi no transito entre o individual e
o coletivo, entre o dentro e o fora do corpo, operando o tempo inteiro num continuum
entre emocao, razéo, a¢ao corporea [...]".

Nesse viés associa conexdes plurais por contextualizar argumentos que
se fazem em acordo, por isso mesmo capaz de se atualizar e ampliar redes
de conhecimento, evidenciando esse carater compartilhado ao pensamento
biopolitico®, ou seja, corposmidias das informacdes em rede. “[...] quando o corpo
vem transformando a politica em biopolitica, a proposta de entendé-lo como um
corpomidia (KATZ; GREINER,2001) permite uma leitura critica do que esta em curso
na nossa sociedade” (KATZ, 2010, p. 121). A estudiosa prossegue:

Desde sempre, nds vamos construindo o mundo, pegando coisas daqui e dali, em
praticas que vao estreitando as trocas entre a quimica da vida e o ambiente. Em
nossas construgcées de mundo, os entendimentos de “corpo” estdo submetidos
aos regimes de producéo de sentidos que vao sendo engendrados ao longo do
tempo. Mas, como a percepcao do corpo ocorre de acordo com o conhecimento
que se tem a seu respeito, 0 nome “corpo” vai variando, identificando referéncias
distintas, ao longo da histdria. (KATZ, 2010, p. 125).

Os participantes nesse caso em especifico, profissionais de danga envolvidos
nessa cadeia digital que atuam via convocacgdes*, se fazem envolver como
consumidores ativos que buscam visibilidade, producéo de imagem, e pulverizacéao
de informacdes, caracteristicas das agdes que se efetuam no ambiente digital.

Partilhar aspectos de si pode ser uma alternativa a praticas democraticas, a
partir de escolhas préprias e individuais e um exercicio ao debate coletivo, ou seja,
se tornar sujeito de si mesma. Segundo Nikolas Rose® (2011, p. 240): “subjetividade
€ tecnolégica”, os seres humanos se tornam sujeitos de si préprios, relacionando

1. Pesquisadora, professora da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo - PUC/SP, critica e palestrante nas
areas de Comunicacgéo e Artes. Desenvolve , em parceria com a Profa. Dra. Christine Greiner, a Teoria Corpomidia
(2005).

2. Professora da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo - PUC/SP do curso de graduagao e p6s graduacao.
Desenvolve sua pesquisa na area de comunicacédo, com enfoque em estudos interdisciplinares do corpo.

3. Politica pautada a partir de certo entendimento de vida, no qual o corpo tem um papel central (KATZ & GREINER,
2011, p.4) O termo biopolitica aparece em 1977, quando Foucault vem ao Brasil participar de uma conferéncia
sobre 0 nascimento da medicina social na Universidade Estadual do Rio de Janeiro.

4. Esse dispositivo, “busca capturar a atengéo, motivar a fidelidade, a resposta ativa do consumidor em sua forca
de ouvidor, de seguidor de valores de consumo, de repercutidor. (PRADO, 2013, p.58).

5. Professor, britanico, sociélogo e tedrico social.
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corpo/cultura e sua constituicao de subjetividade,

Masisso somente namedidaem que temos claro que um corponéo é “ocorpo”, mas
meramente uma relagao particular, capaz de ser afetada de formas particulares.
Trata-se de uma questao de érgéos, musculos, nervos e aparelhos que eles séao
eles proprios congestionados de células em constante intercambio umas com
as outras, conectando e desconectando, morrendo, reconfigurando, ligando e
combinando, onde o exterior de alguém ¢, simultaneamente, o interior de outro.
Trata-se também de uma questdo de cérebros, hormobnios, moléculas quimicas,
que conectam e transformam as capacidades das varias partes, excitando-as,
coordernando-as, fundindo-as ou desconectando-as. (ROSE, 2011, p. 256).

e compartilha o que Katz e Greiner (2005) ja vem discutindo,

Ou seja, ndo é a cultura que influencia o corpo ou o corpo que influencia a cultura.
Trata-se de uma espécie de “contaminacdo” simultanea entre dois sistemas
signicos onde ambos trocam informacdes de modo a evoluir em processo, juntos
(KATZ&GREINER, 2005, p. 103-104).

As convocagdes corpo/cultura se inserem na forma de ampliar dialogos
interativos, e propdem deslocar o referencial “iluminista” para um pensamento que
subverte qualquer possibilidade de universalizar opinides massificadas. Vinculam-
se os atravessamentos multiplos como entrevistas pessoais e declaragdes politicas,
propostas artisticas e fotos de vitimas de guerra como uma ocorréncia social, uma
apreensao visual, mesmo que fora da rede de conexdes artisticas. Causam um olhar
sensivel e articulam um enunciado coletivo quando o espaco que se propde essa
discusséo redesenhando o processo cognitivo de criagao em dancga.

Segundo a citagado de Castells (2013, p. 166), “[...] as pessoas s6 podem
desafiar a dominac&o conectando-se entre si [...]", e se articula a reflexdo de Rose
(2011, p. 61) quando aponta: “[...] o ser constitui a si mesmo em diferentes praticas
e relacdes”, mobilizando e sendo mobilizado.

Essa pratica de utilizacdo desses espacos como cultura de divulgacéo e
promocgédo, se faz nos encontros, mas o importante sdo os atravessamentos que
reverberam nas informacgdes que se fazem em rede, de forma viral e em negociacéo
com as informacgdes ja existentes. O corpo nesse processo se organiza enquanto
experiéncia subjetiva das suas praticas via meio digital, e suas formas de aparecer,
se expressar e ao constituir-se Corpomidia.

CORPOMIDIA COMO ESTRATEGIA DE SOBREVIVENCIA

Quando essa teoria foi criada, ambas as pesquisadoras fomentaram um
mercado carente de um pensamento, que se aplicasse a todo e qualquer corpo, que
fosse pensado coletivamente e o evidenciasse em processo, na sua relacdo singular
e coletiva.

O que se percebe € que, contrario aos discursos centralizadores, o estudo

6. Pensamento filoséfico que defendia o uso da razdo como o melhor caminho para se alcangar a liberdade, a

autonomia e a emancipacao.
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desenvolvido pelas professoras refletem processos transitérios e indisciplinares de
conhecimento que se fazem corpo em qualquer ambiente.

Essa possibilidade de reconhecer e evidenciar qualquer que seja seu campo
de atuacao/estudos, corpo, género, moda, redes digitais, tem a possibilidade de
tessituras “em rede” e, como questdes proprias da tensdo em que vivemos, podem
ser discutidas a partir dessa teoria. Ou, como pensamento critico de atores/
consumidores que ocorre via interagdes na apropriacéo de imagens e acontecimentos
nesse espaco, ao reconfigurar e dar visibilidade a ag¢des em dancga nos blogs,
facebooks e aplicativos sociais. Essa expansao modifica a comunicabilidade e cria
um deslocamento néao territorializado, produzindo modos de viver.

Nesse caso, quando se trata de processos de criacdo via redes digitais como
lugar convidativo, muitas possibilidades fazem emergir dessa informacéo ao mesmo
tempo, como campo de possibilidade de atuagao biopolitica, ou seja, ser/estar midia
de si mesmo.

A Teoria Corpomidia se propde com o objetivo de favorecer uma leitura critica do
papel do corpo face ao que esta em curso na nossa sociedade e, por isso, propde
que corpo e ambiente existem em um inestancavel fluxo de trocas/contaminacées,
sublinhando que tanto um como o outro so existem nestas trocas incessantes. As
trocas/contaminagcdes nao acontecem depois que corpo e ambiente existem, mas
sdo elas que os constituem. (KATZ, 2011, p. 4).

Esse pensamento se faz como resultado de cruzamentos de informacoes, e se
torna corpo no ambiente onoffline, sendo que ajustes se tornam necessarios para
lidar com as ja existentes, principalmente geradas a partir de motivagées indutoras
a participacao. Essas informacoes se caracterizam na habilidade de nos tornarmos
sujeitos de nossas ac¢des, convocacdes e na capacidade de participar e desarticular
aspectos, geridas por discursos nao implicados em acdes de partilha, ou com
diferentes formas de (des)organizar o mundo.

As informacdes via rede social em processos de criacdo se tornam corpomidias
dessas acbes. Nesse sentido, os agenciamentos se tornam coerentes quando
postagens pessoais sao feitas e disseminadas diariamente confluindo a uma
cultura que além de induzir reacdes, torna-se um campo de producéo de vinculos
e reapropriacdo de imagens, mesmo que esses consumidores/ atores se facam
pontuais.

Interessante perceber como nos dispositivos digitais, as acdes se multiplicam
e criam formas de vida, ou modos de viver e expandir, compartilhando e criando
associacdes como possivel estratégia de sobrevivéncia em que o “fala-se” se constitui
com um tecido combinado de vozes, para que a necessidade, nesse determinado
momento, seja atendida, ou vista.

O argumento que se faz necessario demonstrar articula ndo somente a ideia
de acao, postagem e capacidade criativa, mas o entendimento de como manter-
se enquanto producédo de conhecimento e articulagcdo de possiveis oportunidades.
Segundo Greiner (2005, p.103): “[...] o que chamamos de sobrevivéncia (ndo apenas
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de pessoas, mas de ideias) dependera de fatores como diversidade e adaptacao”.

Essa questdo pressupde a adaptacdo, e acontece a medida que ocorrem
encontros e estabelece uma relacao de interesses compartilhados entre pares ou
como se refere Garcia Canclini (2013, p. 184) “solidariedade em redes”. Nessa
pratica a ocorréncia se faz entre trocas de informacdes e pessoas com motivacdes
variadas; porém, é necessario o estimulo ou alguma provocag¢do. Exatamente um
fio que possa alinhavar e costurar experiéncias diversas entre contextos variados.
Nesse sentido, as redes se tornam aptas a desempenhar um lugar de multiplicadores
para que as vozes se facam ouvidas.

Esse modo possivel de existéncia auto-organizada, que sugere um exercicio,
até certo ponto, livre de acao nas redes, com postagem, divulgacao de videos e atos
coletivos, reflete uma pluralidade de ideias e a manutencdo de um desejo politico de
existir que oportuniza a participacado em algum momento.

Segundo Castells” ( 2013, p.163), “As redes horizontais, multimodais, tanto na
internet quanto no espaco urbano, criam companheirismo, ou seja, “[...] a internet €
uma maquina de oportunidades|...]”. (SHYRK, 2011, p.118)8.

As ocorréncias que acontecem como tensdes e desmotivacdes nas postagens
individuais se fazem perceber também por excesso, causado pela quantidade de
informagdes a serem administradas a cada minuto nessa forma de organizagao.
Mas, ocorrem transformacgdes nas pessoas envolvidas, como participacdo, mesmo
eventual ou na continuidade de acesso, “Se as pessoas pensam de outra maneira,
se compartilham sua indignacéo e acalentam a esperanca de mudanca, a sociedade
acabara mudando de acordo com seus desejos(CASTELLS, 2013, p.114).

Nessaideia, o desejo de reproducéao, aprendizagem e divulgagcao de informacdes
parece confluir a profissionais conhecidos nacional e internacionalmente a usarem
o0 espaco como divulgacdo. Como exemplo coredgrafos como Angelin Preljocaj,
George Balanchine, Anne Teresa De Keersmaeker, Marcelo Evelin, dentre outros, que
diariamente compartilham suas produc¢des nas redes sociais, convocando pessoas,
ao falarem em relacdo ao seu modo de criar e seus posicionamentos politicos.

Como se pode notar o espaco além de agil se faz a partir de uma légica na
qual pessoas o utilizam de diversas formas, inclusive para alertar um grupo ou uma
determinada comunidade em relacdo a uma situagdo ou ocorréncia. Esse artigo
reflete a partir de uma voz individual/coletiva e na perspectiva da capacidade dessa
articulacao funcionar como tatica de sobrevivéncia, ou ainda na maneira de ajudar
nos processos criativos de danca em geral, ao ampliar a uma reflexao local, para
uma discusséo global, artistico/politica.

7. Sociblogo espanhol. Entre 1967 e 1979 lecionou na Universidade de Paris, primeiro no campus de Nanterre e,
em 1970, na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.

8. Escritor e professor universitario estadunidense. Seus cursos e palestras discorrem sobre a topologia das redes,
e como essas redes moldam a nossa cultura e vice-versa.
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O volume alcancado pela apropriacao de livros, musica, roupa e entretenimentos
fora dos mercados formais evidencia baixa integracéo ou franca desintegracéo. Ao
analisar o conteudo de muitos videos no YouTube, assim como os rituais violentos
dos espetaculos, observamos o crescimento das zonas de enfrentamento ou de
transgressdo. Isso acontece em relacdo aos grafites, as tatuagens, ao volume
alto e invasivo da musica e mesmo a agressoes diretas: tais comportamentos sao
interpretados, as vezes, como ocupacgdes de territérios diferenciados — bairros,
antros- e como encenacdes de jovens e artistas que desafiam as pretensdes de
uma ordem social que os deixa de fora. (CANCLINI, 2012, p. 187).

Com o titulo “Precisamos de apoio para que as manifestacbes artisticas
sobrevivam™, Vera Bicalho diretora geral da Mostra de Danca Contemporanea
Paralelo 16 e também diretora da Quasar Cia de Danca de Goiania — Goias, concede
uma entrevista para divulgar um evento artistico e questiona o atual momento das
artes no Brasil. Na pagina de um jornal online, ela faz uma publicacdo e aponta
como as areas de danca, teatro, circo, artes visuais, cinema e demais se encontram
afetadas. Ao usar 0 espacgo para convocar pessoas sobre um assunto que afeta nao
somente ela, mas um conjunto de artistas na atualidade, sua fala se distende para o
“fala-se”. Amplia-se dai essa interlocucéo, afirmando seu discurso em articulagdo a
outros atores em rede também numa mesma situagdo no pais.

Verifica-se como o espaco digital ressoa ocorréncias dos espagos urbanos nas
redes online, ganham repercussao, e, de certa forma, atualizam o publico sobre
determinadas situac¢des cotidianas. Assim sendo, além de divulgar uma acgao artistica
na cidade, esse alerta configura-se como uma oportunidade de problematizar uma
situacao geral. Tal relato atualiza a situacéo de crise das politicas publicas no Brasil
e o diagnostico nesse ambiente amplia a capacidade das pessoas se unirem e
atuarem juntas e, consequentemente, se tornarem mais ativas.

A prépria acao de relatar, cria um engajamento voluntario em rede e amplia as
chances de buscar um funcionamento conjunto; a retroalimentagcdo ocorre quando
a informacao induz a participacao, comentarios, rea¢des. Porém, pode-se ver ainda
uma exposicao de fatos e opinides que muitas vezes se confundem e s&o publicadas
inveridicamente distorcendo e criando falacias.

Usando a midia digital, Vera Bicalho apela aos consumidores, relatando como
as artes nao tém vivido um bom tempo no atual cenario brasileiro. Desta forma,
convoca todos a participarem desse atual momento politico nacional. Essa diretora
narra sua insatisfacao e se faz Corpomidia da sua situagao pessoal, amplificando
vozes e encorajando discussbes. Tal teoria nos ajuda a lidar com algumas
informagdes que misturam razdo e emocédo, consequentemente refinando o modo
de se posicionar no mundo. Essa convocagcao amplificada da voz, implica em criar
seguidores produzidos pelo mesmo sentimento de insatisfacdo e desmotivacao que
existe nos atuais cenarios estadual e nacional, referentes a projetos artisticos em
geral. Trata-se da convocacéo discursiva de uma diretora de companhia famosa do
Brasil, esse também se torna um atrativo a essa convocacéo.

9. Jornal Opcéao, Edicao 2130, de 1 a 7 de maio de 2016.
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Segundo Prado™:

O enunciador, para se fazer ouvir, trabalha o texto em que forca de apelo, de
interpelacao, de narrativa carregada de sentidos ligados ao mundo cotidiano; para
se fazer seguido, constroi enquadramentos a a partir de sua forga de autoridade
de sabedor, edifica mundos imaginarios em que os usuarios mergulham. A
biopolitica, nessa fase midiatica, orienta cada um para construir sua vida a partir
dessas convocacfes discursivas que encarnam, pois sS40 empuxos pulsionais,
ligados a fantasia. (2013, p. 58).

Portanto, os discursos ressoam a partir de cada ambiente/cultura no qual esse
se contra inserido. Os Corposmidias permitem ajustar as informag¢des de acordo
com suas percep¢des de mundo, ou seja, em corpo. Tornam-se agentes de uma
pratica feita a partir da relacéo diaria, de conexdes consigo proprios e em relagcédo ao
outro, ou no lugar do outro. Nikolas Rose (2011) propde a abertura de um exercicio
de si. Nesse sentido, ao se discutir o processo de criagcdo em dan¢ca em um ambiente
que promove cruzamentos diarios de informacdes, pensando em interpretar a nos
mesmos como estratégia de sobrevivéncia, resvala no entendimento de corpo que
somos, vestimos, ostentamos e como “mostramos nossas singularidades” (ROSE,
2011, p.11).

Em relacdo a esse consumidor, a partir da citacdo de Rose (2011), e o
entendimento de Shirky (2011) sobre cultura de participacéo, a habitualidade desse
comportamento engajado politicamente, ao ser disseminada nas redes sociais, se
contagia pelo contato social, numa pratica que se organiza em articulagcdo como
nos comportamos e revela como o carater suscetivel age nos seres humanos e nos
seus modos onoff-line de vida. A oportunidade de criar uma relagao de aproximacgoes
com maior numero de pessoas, a partir da identificacdo sobre determinado assunto,
divulgado nessa cultura compartilhada, se torna efetiva e capaz de realizar servigos
de maneira eficaz e colaborativa.

Estando em um momento politico bastante dificil, em que vozes precisam ser
ouvidas de forma atenta e consciente, busca-se nesse entendimento, apontar o
guanto um trabalho compartilhado pode produzir uma relacdo conscienciosa e menos
individualista. Apesar de a diretora atuar numa companhia famosa, ela foi porta voz
de um sentimento do individual ao coletivo, mas sabe-se também que interesses
pessoais favorecem individualismos e o quanto os dispositivos' nos acompanham.

Porém, quando parte da populacdo se faz representada com a fala de Vera
Bicalho, a importancia do ato se torna visivel como denuncia/revelacao e faz surgir
um sentimento que viabiliza ndo somente essa profissional, mas todos os artistas,
em geral, que partilham da urgéncia de movimentos ativistas em relacdo as questdes
politicas do pais.

10. Graduagéo em Filosofia pela Universidade de Sdo Paulo (1988), e doutorado em Comunicagdo e Semittica
pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (1994). Atualmente é professor assistente doutor da Pontificia
Universidade Catolica de Sao Paulo.

11.0 dispositivo se liga a um conjunto de praticas, corpos de conhecimentos, medidas e instituicdbes que visam
administrar, governar, controlar e orientar — de um modo que pretende ser Util — os comportamentos, gestos e pen-

samentos dos seres humanos. (AGAMBEN, 2009, p.12).
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Pode-se verificar um comportamento que se identifica com pessoas que
repartem experiéncias artisticas ou ndo, ou pensam manifestacoes e protestos como
possibilidade de expressao.

A continuidade dessa acao ocorre a partir do entendimento do ser/estar em
processo, € nesse processo ocorrem mudangas. Nesse espaco, busca-se existir
e atuar com objetivos ndo programados, comportamentos multiplos, experiéncias
conectadas na/em rede, que reverberem em praticas de existéncia e na continuacao
em acoOes de danca.

A dedicacdo a esse tempo livre mesmo que seja pouco, torna-se Uutil,
considerando que partilhar fotos seja mais prazeroso, mesmo se 0 acesso permeie
outros interesses que nao sejam producao de conhecimento. O exercicio continuo
de compartilhamento de ideias e atos, acessado por inUmeras pessoas que operam
de forma igualitaria pode reverberar em uma cultura participativa em relacdo a
determinados questionamentos politicos, por isso os multiplos comportamentos
surgem desse envolvimento.

O “fala-se” como estratégia de sobrevivéncia possibilita uma habilidade cognitiva
que disseminada em rede contagia. Esta contaminagcdo demonstra a efetividade de
acOes nas quais muitos participantes possam intervir, manifestar e reproduzir sua
opcdes e/ou modos de viver.
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CAPITULO 18

PROFESSOR TAMBEM FAZ ARTE: O DESENHO DE

léda Maria Loureiro de Carvalho
Secretaria de Educacao - Departamento de
Planejamento Pedagdgico e de Formacao

Juiz de Fora — MG

RESUMO: Este texto busca uma relagcéao entre
a trajetoria do Projeto Professor Também Faz
Arte e a gradativa construcdo de uma politica
publica no campo da educacgao, da arte e da
cultura na Rede Municipal de Ensino de Juiz
de Fora (Rede), nos ultimos 14 anos. A analise
das acobes e desdobramentos do projeto se da
a partir de documentos da Rede e da narrativa
da autora deste trabalho — professora de arte
e também membro mais antigo da equipe
coordenadora do projeto mencionado -,
considerando a participacdo dos professores
no movimento de transformacé&o do olhar para a
Arte/Educacéo e no desenho da referida politica
educacional.

PALAVRAS-CHAVE: Politica educacional.
Formacgao de professores. Arte/Educacéo.

TEACHERS MAKE ART TOO: THE DESIGN
OF A PUBLIC POLICY

ABSTRACT:The present work searches for
the relation between the trajectory of the
project Teachers Make Art Too and the gradual
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UMA POLITICA PUBLICA

construction of a public policy in the field of
education, art and culture in the Juiz de Fora
Municipal Education System (Rede), in the
last 14 years. The analysis of the actions
and developments of the project is based on
documents of the Rede and the presentation of
the author of this work — Art teacher and also
the longest serving member of the coordinating
team of the project mentioned above -
considering the participation of the teachers
in the movement of transformation of the view
towards the Art/Education and in the structure
of the educational politics.
KEYWORDS: Educational
Training. Art/Education

Politics. Teacher

11 INTRODUCAO

Como professora de arte e membro da
equipe gestora da Secretaria de Educacéao de
Juiz de Fora (SE), apresento aqui um relato
sobre acdes e projetos no campo da arte e da
cultura, desenvolvidos de 2005 a 2018, com
o intuito de analisar o delineamento de uma
politica educacional na Rede Municipal de
Juiz de Fora (Rede) e o papel dos professores
nessa construcao.

Graduada em Licenciatura em Educacao
Artistica (1985), enfrentei muitos desafios no
magistério. Suportei a solidao, pois como a
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carga horaria de Arte era — e continua sendo — pequena (uma ou duas aulas semanais
de 50 minutos por turma), geralmente apenas um professor atendia a varias turmas
e, consequentemente, eu atuava sozinha nesse componente curricular. E encarei
a incompreensdao de minhas propostas de trabalho em instituicbes, publicas e
privadas, nas quais o ensino de arte era visto como elemento decorativo, terapéutico,
entretenimento ou recurso para outras disciplinas. Durante quase 20 anos, enfrentei
lutas diarias e solitarias para desconstruir conceitos equivocados sobre Arte/
Educacéao arraigados no pensamento de diretores, coordenadores pedagogicos e
professores de outras disciplinas, assim como para tentar tirar a Arte da periferia da
educacédo. Acredito que minha sobrevivéncia a essa luta — que se mantém até hoje
— se deva a preservacao de uma producéo artistica pessoal entrelagcada a docéncia
(fiz teatro de 1986 a 1999, danca de 2001 a 2014, e faco percussao desde 2016). E
nisso me aproximo do pensamento de Grupelli Loponte:
Arte e vida fundem-se, ou 0 modo de ver a vida transfigura-se esteticamente.
Nem tudo é arte, mas qualquer material, sentimento, objeto ou vontade pode
materializar-se em uma produc¢éao artistica. Por que, entdo, o campo da educacao
e da formacao docente ndo poderia impregnar-se dessas experiéncias e comecar
a produzir diferenca em praticas pedagogicas e docentes que insistem em modos
tradicionais de pensar? (GRUPELLI LOPONTE, 2013, p. 15)

Questionamento semelhante guiou-me quando em 2005, convidada a atuar
como técnica na SE, iniciei a coordenacao de acdes e projetos no campo da Arte/
Educacdo. Entdo busquei em minha experiéncia docente as referéncias para o
trabalho de gestdo. Naquele ano, eu era a unica profissional graduada em Arte na
equipe do Departamento de Acbes Pedagogicas. Posteriormente, em 2009, passei a
Supervisora de Projetos de Educacgéao e Cultura; em 2013, a Chefe do Departamento
de Politicas de Formacgao; em 2014, a Supervisora de Projetos de Artes, Cultura e
Cidadania e, desde 2015, atuo como Gerente do Departamento de Planejamento
Pedagdgico e de Formacao.

21 PERCURSOS E CRIACOES

Iniciamos o trabalho ouvindo os professores de Arte. Os pontos levantados na
primeira reunido, realizada em 13 de abril de 2005, confirmaram as dificuldades e os
anseios que eu tao bem conhecia: a falta de espagco e de tempo apropriados para
as aulas; a necessidade de um referencial te6rico atualizado, assim como de um
trabalho de esclarecimento na Rede sobre a importancia da arte na educacéo; e o
desejo de criacdo de uma rede de comunicacgao entre os professores de arte.

Esses apontamentos nortearam, desde entdo, acdes e projetos com foco na
formacdo continuada em diadlogo com a prépria arte, em consonéancia com Grupelli
Loponte, que nos diz:

Se a formacéo docente for capaz de expandir-se em outras direcdes menos
racionais e prescritivas, talvez consigamos enfrentar de modo mais afirmativo
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a aridez que reveste muitas das praticas escolares cotidianas, dando abertura
para tornar escolas e aulas em férteis “espacos de experimentacéo”. (GRUPELLI
LOPONTE, 2017, p. 448).

Cabe ressaltar que, conforme a publicacdao “A Escola Publica Municipal
em Juiz de Fora” (SE, 2003), no periodo anterior a 2005, o trabalho na Rede se
organizava por eixos. O Eixo Fundamental, com “Portugués, Matematica, Ciéncias,
Historia, Geografia e Linguas” e o Eixo Complementar, com “Biblioteca, Informatica,
Laboratério de Ciéncias, Artes/Musica, Educacéao Fisica” (SE, 2003, p. 89). Também
havia os “projetos dinamizadores”, que buscavam “desenvolver as potencialidades
dos alunos e contribuir para um maior envolvimento de toda a escola no processo
de ensino-aprendizagem” (idem, p. 83). O texto cita que, “dentre os varios projetos,
cinco areas tém se destacado em nossas escolas”, sendo trés na area de arte: “Artes
Visuais, Danca e Praticas musicais”. Dessa forma, revela-se a posicdo secundaria
do trabalho com a arte, colocado num “Eixo Complementar”, e reconhecido como
“contribuicao” para outras disciplinas:

[...] a musica como expresséo cultural, no seu tempo e espaco histoérico, pode
relacionar os conhecimentos da histéria e da geografia. Na divisao de compasso,
0 tempo de compasso, 0 numero de notas em compassos binarios, quaternarios
entre outros, relaciona-se a matematica. Aprender a ouvir com sensibilidade,
descobrindo e distinguindo os sons de objetos, perceber a altura dos sons
relacionados as notas musicais, s&o algumas das contribui¢cées para o ensino das
ciéncias. Chegar a ler e interpretar letras de musicas, compor e saber relacionar
a cultura a que ela pertence é a contribuicédo para a lingua portuguesa. [...]. (SE,
2003, p. 83).

Documentos expedidos em anos posteriores, no entanto, indicam mudancgas
e denotam o protagonismo crescente da area de arte na Rede. As “Diretrizes
educacionais para a rede municipal de ensino de Juiz de Fora”, publicadas em 2006,
sugerem um novo olhar para o campo da arte, conforme apresentado pela Secretaria
de Educacéao Regina Mancini: “acreditamos que a presenca da experiéncia criadora/
estética abre possibilidades de constante reinvencé&o da realidade por alunos e
profissionais da educacao” (SE, 2006, p. 7). E a frase “Educar com arte” foi a chamada
de capa do Jornal da Educacéo, de 2010, seguida da informacé&o: “projetos artistico-
culturais ganham forca nas escolas municipais. Alunos e professores se envolvem
em diversas atividades e contam com a arte cada vez mais presente na vida escolar”.
No referido jornal, a Secretaria de Educacéo Eleuza Barboza anuncia como pauta
para o ano seguinte, “propostas para diversificar e universalizar os projetos de arte
e literatura” (SE, 2010, p. 2). Em novembro de 2011, a Revista EducaAcé&o divulgou
sobre o trabalho com arte na Rede:

Temos iniciativas voltadas para a formacé&o do professor, numa linha continuada,
para que ele possa trabalhar com o aluno, € projetos direcionados aos estudantes.
Nossa intencéo € que o profissional esteja sempre atualizado e o aluno se envolva
mais com a cultura e a literatura, imagine, crie, troque experiéncias, valorize o

patriménio da cidade, conheca e se aproxime dos artistas. Ao final, esperamos
que as acdes alcancem, também, a comunidade onde essas pessoas estédo
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inseridas.” (SE, 2011, p. 08).

Enfim, a atual Proposta Curricular da Rede (SE, 2012) reconhece a arte como
area de conhecimento, propde o estudo dos “fundamentos das linguagens, cédigos e
tecnologias aplicadas as artes”, promovendo “experiéncias significativas através do
conhecer, fazer, apreciar e criticar em Arte”; recomenda o “acesso as mais diversas
manifestacdes artisticas e culturais”, valorizando a producéo “de artistas mulheres e
homens, do passado e do presente, local, nacional e internacional” (SE, 2012, p. 9).
De acordo com esse documento,

O ensino de Arte precisa contemplar um conjunto de atividades sistematicas,
cuidadosamente planejadas, em torno das quais proposicées e métodos se
articulam em formatos ciclicos multidirecionais. Ou seja, as atividades precisam
buscar formas de o conhecimento ser visto como uma rede de significados em
processo de transformacéo, que prevé desdobramentos. A cada nova interacéo,
ramificacfes se abrem e novas relacdes se estabelecem tanto para alunos quanto
para professores. (SE, 2012, p.10).

E ao abordar as Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, a Proposta Curricular
respeita as especificidades das linguagens e salienta: “o/a profissional precisa
conduzir suas ac¢des docentes segundo sua formacéo. Isso significa que o/a docente
nao é obrigado/a a trabalhar as quatro linguagens” (SE, 2012, p.13).

Ha que se registrar, ainda, que com a publicacdo do novo regimento da SE
(2014, art. 24), a Superviséo de Projetos de Educacéao e Cultura passou a se chamar
Superviséo de Projetos de Artes, Cultura e Cidadania. Creio que a incluséo da palavra
Artes indica o reconhecimento oficial do trabalho que vinha sendo desenvolvido
nessa area.

A trajetoria descrita pelos documentos evidencia uma transformacéo do olhar
para o campo da arte na Rede. O que teria provocado tal alteracao?

Facamos novamente o percurso, no mesmo intervalo temporal, porém, agora,
seguindo os passos do projeto Professor Também Faz Arte (2005 a 2018). Creio que
as acOes desse projeto contribuiram significativamente para a referida transformacéo.

O Projeto Professor Também Faz Arte foi criado a partir dos pontos levantados
na primeira reunido com os professores de arte, realizada em 13 de abril de 2005.
Ele tem o propdésito de interligar o fazer pedagogico com o artistico e promover
reflexdes que gerem novas acgdes sobre esse fazer; de articular trabalhos produzidos
por professores e alunos; e de potencializar a Arte/Educacéao na rede municipal de
Juiz de Fora. Para atingir os objetivos propostos, ao longo do ano letivo, docentes
sdo convidados a participar de uma formacdo que entrelaca Grupos de Estudos
(GEs), oficinas, Mostra Professor Também Faz Arte e Mostra Estudantil de Arte.

Nos GEs, os professores se encontram para estudar e construir um arcabouco
tedérico metodoldgico que subsidie as diversas propostas artisticas que se erguem
nas escolas, suscitar a descoberta de conexdes entre estas, e, consequentemente,
melhorar sua docéncia. Gatti (2016) nos diz que na atualidade, a configuracdo da
formacdo visa ultrapassar as competéncias meramente operacionais e técnicas,
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caracterizando-se

Como uma integragcdo de modos de agir e pensar, implicando num saber que
inclui a mobilizagcéo de conhecimentos e métodos de trabalho, como também
a mobilizacao de intencdes, valores individuais e grupais, da cultura da escola.
(GATTI, 2016, p. 169).

Por meio de encontros mensais (duracdo de 3 horas; 27 horas anuais) se
constréi uma rede de apoio mutuo que permite aos docentes compartilhar e discutir
suas praticas, expor dificuldades e estratégias de superacéao, celebrar conquistas e
fortalecer a docéncia. Para Grupelli Loponte,

O trabalho com um grupo docente traz assim uma outra cor para 0S processos
de formacado. Menos acrobacia, mais aprofundamento das discussfes. Menos
solidao, mais vinculo entre participantes. Menos mondélogo, mais polifonia de
vozes. Menos copia e reproducao, mais invencao e experimentacdo. Menos
verticalidade das verdades, mais horizontalidade das relacbes e dos discursos
verdadeiros em circulacédo. (GRUPELLI LOPONTE, 2009, p. 925).

O GE Arte e Cultura retune professores que atuam em aulas ou projetos
extracurriculares de artes visuais, danga, musica e teatro e o GE Dinamizacéo da
Leitura na Escola congrega os que trabalham com a literatura em Salas de Leitura.
Inicialmente independentes, desde 2010, esses GEs dialogam por meio do Projeto
Literatudo.

Esse projeto tem o propédsito de difundir e incrementar as boas praticas de leitura
ja existentes na rede municipal, assim como também de pesquisar continuamente
novas possibilidades. Uma das estratégias utilizadas é a aproximacao de professores
por meio da ja citada conexdo dos GEs, a fim de suscitar criacbes em diversas
linguagens artisticas integradas a literatura — e ndo apenas como ilustracao de textos.

E uma das acbes do projeto é o Circuito de Leituras, evento que acontece
durante a quarta semana do més de agosto, envolvendo toda a comunidade escolar.
Compreende a exposicao/apresentacéo de trabalhos no interior das escolas — em
corredores, escadas, teto, portas, janelas, grades, etc. — e também no entorno, tais
como pracgas, casas, mercearias, postos de saude, etc. Além de divulgar o trabalho
com a arte, essa acao visa provocar novas formas de pensar e ocupar 0s espagos.
Grupelli Loponte afirma que

Habitar uma escola € conviver com inUmeras € interminaveis tramas narrativas.
Corredores, salas de aula, salas de professores, patio, refeitérios, portaria, porta
de entrada séo cenarios para professores, alunos e pais, que por vezes encontram
nesses espacos acolhida de desejos, vontade e aprendizado mutuo ou um lugar
em que nem sempre querem estar. Brigas, intrigas, frustracdes, expectativas,
(des)encontros, dramas, tragédias, alegrias, epifanias. Um grande espaco
narrativo aberto a ser reinventado e repensado por meio de acdes artisticas.
(GRUPELLI LOPONTE, 2017, p. 446).

Além disso, durante a referida semana ha um intercambio de escolas: a partir
de um roteiro organizado pela SE, alunos, professores, coordenadores e diretores
se visitam. A escola visitante leva como “presente” uma de suas criacdes (producao

visual, canto, grupo de flautas, danca, contacéo de historias, etc.), que é apresentada
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junto com os trabalhos da escola anfitria. Unidas, ideias e acbes se potencializam,
extrapolam os muros e transformam escolas em nucleos produtores e irradiadores
de cultura. Martins (2014, p.248) confirma que “os espacos potenciais de mediacao
cultural ndo sao apenas os convencionais ou a cidade. A escola também pode ser um
polo cultural”. O objetivo, assim, é transformar escolas “em lugares quentes e vivos,
0s quais, tendo em conta o ponto de vista mével, sdo antes mais possibilidades do
que limites”. (COSTA, 2013, apud MARTINS, 2014, p.248).

Considerando que, “por meio da arte o professor pode recriar-se pessoal e
profissionalmente” (CARVALHO, 2010, p.14), propusemos, também em 2005,
as Oficinas de Criagao, realizadas em escolas, nas reunides com professores de
diversas disciplinas. O objetivo era oportunizar a exploracao de diferentes linguagens
artisticas, a experimentacdo de varias formas de comunicacdo/expresséo e a
vivéncia de processos criativos. Até o final de 2007, oito escolas haviam participado
das oficinas. Porém, devido a reestruturagdo do servigo, essa acéo foi interrompida.
Todavia, no Centro de Formacao do Professor da SE, outras oficinas continuaram
se desenvolvendo, proporcionando “contatos mais sensiveis com as linguagens
artisticas, espacos para a imaginacao, para a percepcao apurada e para o aflorar
de poéticas pessoais e coletivas” (MARTINS e LOMBARDI, 2015, p.23). De 2005
a 2017, compilamos o envolvimento de cerca de 770 professores no conjunto de
oficinas oferecidas: Teatro e Musicalizacdo; Iniciacdo Musical; Danca Educacéo;
Musicalizacdo; Musica na escola: praticas e recursos; Leitura e Contagao de Histoérias;
Oficinas de Sensibilizacdo: Artes Visuais - Literatura - Danca - Teatro; Danca,
Experiéncias e Educacao; O Teatro nas praticas educacionais; Danca movimento
e cognicao; Musicalizagcado na Educacao Infantil; Criacdo e confeccédo de Bonecos;
Linguagens Teatrais e Cénicas em dialogo com a pratica da sala de aula; Danga na
escola; O Passo; Musicalizacdo com énfase na Educacao Infantil; Musicalizagéo —
Método O Passo; Teatro na Escola; Dialogos entre Musica e Teatro; Musicalizagao
para o Ensino Fundamental e a Educacéao Infantil; Danga no Ensino Fundamental
e Educacéo Infantil; Didlogos Avancados em Dancga; Teatro na Educacéao Infantil e
nos Anos iniciais; Danga na Educacéo Infantil e nos Anos Iniciais; Artes Visuais na
Educacéao Infantil e nos anos Iniciais; Artes na Educacéo Infantil. Acreditamos, assim,
estarmos insuflando “um outro olhar para a escola e a formacéo de educadores,
tendo as linguagens artisticas como alimento para a dimensao estética que, com a
arte e a cultura, tece a vida e o conhecimento” (MARTINS e LOMBARDI, 2015, p.23).

Essas oficinas produziram desdobramentos tais como os corais Em Canto e
Cantoria, o projeto Danca da Escola no Calgadao e o Grupo Caravana de Histérias.

Os corais nasceram das oficinas da area de musica e eram abertos a participacao
de todos os interessados, ndo havendo avaliagao ou sele¢céo de vozes para ingresso.
O coral Em Canto (2006-2012) era formado por professores e coordenadores
pedagogicos e o Cantoria (2008-2015), por servidores da SE. Com um repert6rio
composto de cancdes populares, os corais se apresentaram em iniUmeros eventos,
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nao s6 em Juiz de Fora, mas também em outras cidades. Devido a transferéncia da
professora regente, os corais estéao inativos desde 2016.

Mas esse lugar néo ficou vazio. Em 2015 surgiu o grupo Caravana de Historias
como um desdobramento da oficina Leitura e Contagcao de Historias, que teve inicio
em 2012. Varios participantes manifestaram o desejo de se reunir para criar um
espetaculo, ao qual deram o titulo de “Se bicho eu pudesse ser”. Desde entdo, o
grupo vem se apresentando em escolas e outros espacos culturais de Juiz de Fora e
também em cidades vizinhas. Em 2017 o grupo montou o espetaculo “Velhos tempos
de mim” e prossegue em apresentagoes.

Da oficina Dialogos Avancados em Danca surgiu o projeto Danca da Escola
no Calcadao, realizado desde 2012, para celebrar o Dia Internacional da Danca
(29 de abril, data instituida pela Organizacao das Nac¢bes Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura - Unesco) e evidenciar a producéo artistica das escolas. O
evento visa surpreender os transeuntes numa das principais ruas da cidade, uma
via exclusivamente para pedestres, com um trabalho de danca contemporénea,
que dialoga com o universo artistico urbano e publico, apresentado por 350 alunos,
em média, de diversas escolas. Em 2016, por exemplo, os professores e alunos
pesquisaram a arquitetura do municipio, discutiram a dimensao das construcdes e a
relacéo dos corpos nesse espaco, criando formas de responder, por meio da danca,
a pergunta: “Como eu vejo o tamanho da cidade?”.

E duas Mostras de Arte acontecem anualmente, na segunda quinzena de
outubro.

A Mostra Professor Também Faz Arte, iniciada em 2005, objetiva estimular e
valorizar os fazeres artisticos dos professores, além dos académicos, e proporcionar
encontros em espagos tradicionalmente consagrados a arte — tais como as galerias
e o teatro do Centro Cultural Bernardo Mascarenhas e também o parque do Museu
Mariano Procépio — provocando, assim, outros olhares sobre a docéncia. Esses
encontros, inclusive, fazem com que professores que ao longo do ano nao participam
de maneira ativa de outras acbes do projeto, sintam-se estimulados a fazé-lo em
momentos posteriores. Outrossim, educadores e demais membros da comunidade
local tém a oportunidade de se renovarem pela experiéncia da fruicao.

Professores de todas as areas, da Educacao Béasica ou Superior, das redes
publica ou privada, sao convidados a participar da referida Mostra, que articula
apresentacdes de teatro, danca, musica e audiovisual, além de uma exposicao de
artes visuais e literatura. A reunido e divulgacao desses trabalhos é a celebracao
da diversidade. Nao ha um tema especifico, ndo se privilegia um estilo, formato ou
material, ndo ha qualquer espécie de selecao. Mas isso ndo significa um nonsense,
uma vez que a organizacdo se faz a partir do dialogo entre os trabalhos. Aos
espectadores séo permitidas leituras variadas, sem que se perca o carater aberto da
Mostra, cuja unidade se da pelo oficio de ensinar.

E desde 2009, durante 0 mesmo periodo em que ocorre a Mostra Professor
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Também Faz Arte, realiza-se a Mostra Estudantil de Arte. Essa Mostra tem, entre seus
objetivos, o de conferir visibilidade ao trabalho artistico-pedagdgico realizado pelos
professores com seus alunos — nas aulas de arte e em projetos extracurriculares —,
valorizar a estética e a poética nos processos de ensino e aprendizagem, e promover
intercambios entre professores, entre alunos, entre alunos e professores e entre
estes e o publico em geral. Como manifesta Pimentel,
As experiéncias culturais cotidianas podem levar a descoberta de qualidades
estéticas, porém, somente as experiéncias do dia a dia ndo sao suficientes para
garantir a aprendizagem de Arte em sua plenitude. Inserir plenamente a arte no
contexto de vida cultural cumulativa, em fluxos constantes, € o que se espera do
processo escolar contemporaneo. (PIMENTEL, 2015, p.16).

A Mostra Estudantil de Arte apresenta trabalhos de estudantes da Educacao
Infantil e Ensino Fundamental, inclusive EJA (Educacéo de Jovens e Adultos), com
uma programacédo composta de exposicdo de artes visuais e apresentacdes de
danca, audiovisual, teatro e musica. Montada nos Espacos Alternativos | e Il e Galeria
Narcisse Szymanowski do Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, a exposi¢ao dura
quase trés semanas e as apresentacoes, atualmente realizadas no Teatro Paschoal
Carlos Magno, acontecem nos turnos da manha e da tarde, durante quatro dias,
totalizando 16 horas de programacé&o.

De grande relevancia para o projeto foi a realizacdo do Ciclo de Palestras
Docéncia e Experiéncia Estética integrado as Mostras, no periodo de 2010 a 2016.
Isso foi possivel devido ao apoio financeiro do Ministério da Educacao, através
da CAPES (Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior),
por meio do PAEP (Programa de Apoio a Eventos no Pais). Com o propésito de
discutir as relagcdes entre Arte e Educacédo a partir da investigacdo académica, o
Ciclo de Palestras oportunizou dialogos de profissionais da educagédo basica com
pesquisadores de diversas areas, tais como: Luciana Grupelli Loponte (UFRGS),
Ricardo Cristofaro (UFJF), Iéda Loureiro (SE-PJF), Rosana Paulino (USP), Adriana
Didier (Conservatorio Brasileiro de Musica), Helen Barra (SE-PJF), Mirian Celeste
Martins (Mackenzie), Edna Christine Silva (SE-PJF), Greice Cohn (Colégio Pedro
II), Regina Marcia Santos (UNIRIO), Liliane Mundim (UNIRIO-RJ), Sebastido G. de
Almeida Junior (SE-PJF), Afonso Rodrigues (UFJF), lolanda Santos (SE-PJF), Lenira
Rengel (UFBA), Lucia Gouvéa Pimentel (UFMG), Claudia Gaspar (UFJF), Fabricia
Vale (UFJF), Olga Egas (UFJF), Ricardo Figueiredo (UFMG) e Valéria Fasolato
(SRE — MG). Por meio dessas interlocucdes buscamos encurtar as distancias entre
a discussao teodrica e a praxis docente, criando espacos para a troca de experiéncias
e a atualizacéo dos professores.

31 CONSIDERACOES FINAIS

Aimportéancia do Projeto Professor Também Faz Arte esta em mobilizar o “sentir/
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pensar/fazer em arte nos professores” (qQue, muitas vezes, se encontra abatido pelas
demandas da docéncia), incentivando que essa experiéncia impregne seu trabalho
com os alunos e possibilite que estes também vivenciem processos de pesquisa e
criacéo referenciados na prépria Arte.

Acreditamos que o projeto inova, ao propor um formato que ultrapassa
as categorizagdes tradicionais da escola, acolhe as hibridacbes proprias da
contemporaneidade e valoriza as misturas: de linguagens, temas, técnicas e materiais;
de trabalhos de professores e de alunos; de estudantes criangas, adolescentes e
adultos; de escolas. E é relevante, por romper a fronteira que aparta Arte e Educacéo,
através da ocupacéo de centros culturais consagrados com trabalhos de professores
e de alunos. Isso possibilita entrelacamentos inusitados e novas leituras para essa
producédo, que retorna ressignificada para a escola, retroalimentando as producdes
seguintes. Essa ocupacéo também desmitifica os referidos centros culturais e convida
a comunidade escolar (gestores, professores, alunos e familiares) a descobrir o
prazer de explora-los e o direito de frequenta-los, o que estende o alcance do projeto.

Por tudo isso, consideramos que o projeto Professor Também Faz Arte delineia
uma politica que fomenta a Arte/Educacao, interliga o fazer pedagoégico com o artistico
e promove reflexdes e novas agdes sobre esse fazer. E o papel dos professores — os
que estdo na escola e os que atuam na SE — foi fundamental na construcéo, assim
como tem sido na apropriacdo e defesa dessa politica, por meio da participacéao
espontanea e vigorosa nas diversas ac¢oes do projeto. Em 2017, conforme registros
do Centro de Formacéao do Professor da SE, tivemos 60 professores nos GEs, 105
nas oficinas, 156 na Mostra Professor Também Faz Arte e 102 na Mostra Estudantil
de Arte.

Essa participacao possibilita que os professores se abram para uma vivéncia
artistica na docéncia, afastando-se do tecnicismo ou das prescricbes dos livros
didaticos, voltando-se para processos de pesquisar, ensinar e aprender referenciados
no campo da Arte. E isso se comprova, por exemplo, na Mostra Estudantil de Arte.
Ao longo de nove edicdes, constatamos uma significativa diminuicao das cépias e
clichés e o expressivo aumento de trabalhos consistentes, criativos, fundamentados
artisticamente. Ha que se registrar, também, a participacdo, em 2017, de 9 escolas
no Danca da Escola no Cal¢cadéo, de 31, no Circuito de Leituras e de 58, na Mostra
Estudantil de Arte. O que significa o envolvimento de quase 60% das escolas nas
acdes do projeto, demonstrando o apoio dos gestores escolares e a valorizagao da
Arte/Educacéo.

Enfim, o prosseguimento do Projeto Professor Também Faz Arte em quatro
gestbes municipais diferentes ndo & garantia de estabilidade. Entdo, como avisa
Caetano Veloso, “é preciso estar atento e forte”, no esforgco coletivo e articulado dos
professores, gestores das escolas e gestores da SE em defesa da consolidagao da
politica educacional delineada.
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QUANDO O BALE FALA DE SI MESMO: O SUSPIRO
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em Danca

RESUMO: Neste ensaio proponho um dialogo
com a obra homénima Veronique Doisneau
dirigida por Jerbme Bel no ano de 2004 e
dancada na Opera Nacional de Paris. Trata-se
de um solo em que o balé é descortinado sob
a Otica da bailarina secundéaria da companhia
prestes a se aposentar. Artista que constitui
experiéncias corporalizadas que, aos olhos
da hierarquia dessa dancga, quase sempre sao
diminuidas como poténcia de danca. Abailarina,
frequentemente etérea e romantica, revela,
neste trabalho, sua vulnerabilidade ao virar do
avesso 0 que parecia sublime tentando superar
seu cansaco e, ao mesmo tempo, manter o balé
em pé.

PALAVRAS-CHAVE:
Doisneau. Bastidores. Critica.

Balé. Veronique

DE VERONIQUE DOISNEAU

OperaNacional de Paris [Franca]—Paléacio
Garnier, setembro de 2004. Teatro lotado a
espera da estreia do solo Veronique Doisneau.
Veronique € bailarina da casa e, para este
trabalho, teve a direcao do coredgrafo Jerobme
Bel' [Franca]. Abrem-se as cortinas: ndo ha
cenario, musica ou iluminacéo elaborada.
Entra no palco Veronique com roupa de ensaio
carregando em seus bragos uma saia de balé
romantico?, um par de sapatilhas e uma garrafa
d’agua. Ela lentamente olha para a plateia e

comeca:

Boa noite.
Meu nome € Veronique Doisneau.

Eu sou casada e tenho dois filhos,
um de seis e outro de doze anos.
Eu tenho quarenta e dois anos e
aposento-me em oito dias.

Hoje a noite é minha Ultima
apresentacao pela Opera de Paris.

Para aqueles que estdo distantes,
as pessoas dizem que eu me
pareco com a atriz francesa Isabelle
Huppert.

Quando tinha vinte anos, eu fiz uma

1. Jérébme Bel faz parte de movimento de danga denominado danga conceitual surgido na Europa na década de 1990, com Vera
Mantero e Xavier Le Roy. Aspecto recorrente nos trabalhos destes coredgrafos é o questionamento da exacerbada importancia dada
ao movimento na danga. Em fungéo disso, propdem uma estética do movimento nédo codificado e politicas de agao para o corpo e

a danca.

2. Saia de tule de % de comprimento, geralmente branca, que cai entre o joelho e o tornozelo.
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cirurgia de hérnia de disco pra reparar alguns danos.
Pois eu corria o risco de nunca mais voltar a dangar.
Na hierarquia da Opera Ballet de Paris eu sou um sujeito.

Isso significa que eu posso dancar tanto no Corpo de Baile quanto alguns papéis
de solista.

Eu ganho cerca de trés mil e seiscentos euros por més, aproximadamente vinte e
trés mil francos franceses.

Eu nunca fui uma estrela.

Isso nunca foi cogitado. Eu acho que eu n&o tinha talento o bastante e também
era fisicamente fragil.

[Pausa de respiracdo de quatro segundos]

O encontro com Rudolf Nureyev?® foi fundamental para mim.

Ele entendia de tudo e nos deu uma ideia:

E através do dominio da linguagem da danca que a emocao é criada.

Acima de tudo, ele nos disse para respeitar o sentido do movimento. E que néo
tentassemos interpreta-lo.

A propésito, eu adoro dancar a segunda variacdo de The shades pas de trois
do terceiro ato de La Bayadere*

[a bailarina deposita seu tutu e a garrafa d’agua no chéo, anda até a diagonal ao
fundo esquerdo do palco e realiza a variacdo mencionada deslocando-se pelo
espaco do palco enquanto cantarola a musica de tal balé]. (DOISNEAU, 2004)
Essa é a narracao da primeira parte de uma proposta de trabalho que fala do balé
por vieses pouco recorrentes dentro da linguagem classica dessa danca: por usar a
oralidade como elemento que da o tom para o enredo e por trazer a cena a figura da
bailarina secundaria da companhia que, durante toda carreira na institucionalizada e
tradicional hierarquia classica, quase — ou nunca — tem a possibilidade de projetar-se
em um papel de destaque ou mesmo de simplesmente falar publicamente sobre sua
perspectiva do trabalho que realiza.
Veronique inverte, por estes métodos, a ordem convencional da estrutura
classica. Mas isso ndo soa de forma tdo herdica como aparenta uma primeira
impressao. Ao mesmo tempo em que Jerébme incita a visibilidade de Veronique no

3. Célebre bailarino russo [1938-1993] do Kirov Ballet refugiado na Frangca em 1961, onde tornou-se diretor do
Ballet da Opera de Paris em 1983.

4. Balé em trés atos estreado em 1877 no Teatro Mariinsky [S&o Petersburgo/Russia]. Coreografias de Marius
Petipa [1818-1910], musica de Ludwig Minkus [1826-1917] e libreto de Marius Petipa e Sergey Khudyakov [s.d.].
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trabalho, o faz anunciando justamente o fim de sua carreira, publiciza suas agruras e
0 esgotamento das possibilidades de sua ascensédo numa companhia de balé. Esse
estrelamento do fim, ou partilha de questbes tdo pessoais, provoca uma sensacao
dubia da prépria condi¢ao da bailarina classica: por que estrelar justamente o fim, a
decadéncia de uma carreira? Como ela traz isso a cena? E o que isso (des)cobre da
organizacéao social do balé?

Permear essas e outras fissuras da estrutura classica parece sempre um
desafio a ser iniciado, um esforco homeopatico para discutir os espacos e codigos
gue a legitimaram como escola, tradicdo e estética, principalmente a partir do século
XIX. Ordenacéao esta que se perpetuou como modelo de formagédo em danca pelo
Ocidente com a criagdo de companhias oficiais, conservatorios, escolas técnicas
e métodos. Uma organizagcdo dessa natureza, composta de tantas camadas e
hierarquias, tende a aparentar-se muito mais pelo resultado final apresentado na
cena do que pelos percursos tracados ao longo da formacgao, bastidores ou légica
de producdo sistematizada em danca. Na contramao dessa légica, o que Veronique
mostra € justamente o0 ndo visto: a roupa de ensaio, o cabelo baguncado, a garrafa
d’agua e tutu na mao em uma cena onde nao ha cenario, musica e nem Corpo de
Baile.

Elementos estes que a autora Susanne Langer chamaria de simbolos, em seu
livro Sentimento e Forma ([1953], 1980). Trabalho no qual ela apresenta a arte como
a criacao de formas simbolicas do sentimento humano. O simbolo refere-se, para ela,
ao sentimento e as formas, aos dispositivos capazes de tornar o que existe em outra
coisa. Do entendimento da autora, depreendemos que as nossas experiéncias — e
nesse caso a experiéncia em/de danca — sdo permeadas também por eles. Ou seja,
por percepgoes e expressdes capazes de dizer sobre nossos estados e sentimentos.
A simbolizacdo na arte é percebida, para Langer, pelo que ela é, porque “o simbolo
€ usado para articular ideias de algo sobre 0 qual desejamos pensar” (1980, p.29).
Portanto, os simbolos artisticos sao intraduziveis e existem na inteireza da forma que
assumiram ser. Isso acontece porque cada um dos objetos levado a cena carrega
consigo sentidos.

Nesta direcao € que Jerébme e Veronique apresentam um engajamento poético
que explora as memorias tatuadas no corpo da bailarina e a permissividade de falar
desnudamente sobre o balé. A fala pausada e o siléncio que compdem varios pontos
da narrativa dela apresentam uma l6gica oposta a da organizagao do corpo cénico
constantemente em movimento. Ideal este formulado pela danca na modernidade,
periodo historico no qual o balé classico elabora suas principais convicgoes.

De acordo com o tedrico André Lepecki (2012), essa definicdo de danca como
expressao do movimento surgiu como paradigma da modernidade, que a consolidou
como a arte primordialmente cinética. Como consequéncia desse direcionamento de
pensamento, a voz, a fala e afirmacao das pausas, ou acdes descoreografadas, nao
foram questbes que interessavam, a priori, na modernidade do balé como proposta
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cénica. Significa dizer que s6 depois de desestabilizada essa maxima, principalmente
nas ultimas décadas do século XX, é que a relagcao entre o verbal e o n&o-verbal, o
mover € 0 ndo mover-se, 0 espetaculo e o anti-espetaculo, nesta arte, tornaram-se
indagacdes primordiais a construgcdo artistica. Paradoxalmente, ainda muito pouco
dessas inquietacdes reverberaram na forma pela qual o balé classico se vé na danca
atualmente, principalmente no Brasil.

Dentro desse redemoinho de indagacdes, o que Veronique nos apresenta é
a fragilidade da aparéncia da imagem bonita, organizada e deslumbrada do modo
como os balés de repertorio se apresentam. Como, por exemplo, sua descri¢cao sobre
o momento em que o Corpo de Baile permanece em cena imdvel ou movendo-
se lentamente por varios minutos enquanto a primeira bailarina realiza seus solos.
Organizacao cénica esta que, vista pela plateia como um pomposo cenario em
movimento que da suporte ao desenvolvimento dos solos, pode ter outra perspectiva
para as bailarinas que atuam no posto de sujeito tendo uma conotacao tediosa e
cansativa. Veronique toca claramente nesta questao, em certa altura do trabalho,
quando relata sua funcéo no segundo ato do balé de repertorio O Lago dos Cisnes
[1877, Russia]. Peca em que ela — uma das trinta e duas bailarinas que compde o
cenario humano para a apresentacéo do solo da bailarina principal — faz algumas
poses e movimentos de transicdo. Nas palavras dela: “a coisa mais horrivel que
fazemos” por causa das dores e cédimbras ocasionadas pelas posi¢coes estaticas e
que percorrem longos oito minutos da coreografia. Forma de aparicdo que gera um
estado de apatia ou mesmo de deslocamento de sua propria presenca cénica. Uma
espécie de invisibilizacao.

Para que a plateia veja o Lago dos Cisnes pela perspectiva do sujeito, Veronique
realiza, nos rigorosos oito minutos, as exatas transicbes da variagdo coreografica,
no intuito de que o que se mostra como parte secundéaria no espetaculo original
tome o lugar de destaque neste e a plateia desloque o olhar do centro para a
periferia da obra. Na opinido do professor de histéria da danga Ramsay Burt, em seu
artigo Revisiting ‘No to spectacle’: self unfinished and Véronique Doisneau (2012),
Veronique Doisneau, ao fazer isto, joga para o publico a responsabilidade das ag¢des
invisiveis aos olhos de quem assiste a um balé classico e se deleita com as belas
imagens criadas durante a dancga. Fator que evoca um estado subjacente de crueza
em oposicdo ao ambiente aparentemente esplendoroso e irreal criado pelos balés
romanticos. De acordo com o historiador:

De certa forma, Doisneau descreveu seu trabalho como qualquer outro tipo de
trabalho. Vestindo roupas de ensaio, com um pequeno microfone de boca, uma
garrafa de agua mineral, ela disse a plateia quantos anos tinha, falou sobre seus
filhos, seu salario e ha quanto tempo esta na companhia. Também mencionog
a lesédo grave que possivelmente a impediu de progredir para além de ‘sujef. E
quase tdo constrangedor ouvir alguém admitir o quao pouco ganha tanto quanto
vé-lo despir-se desta maneira em publico. Igualmente constrangedor é perceber

0 quanto os riscos fisicos e perigos da danca sao cotidianamente assuntos tabus.
Doisneau nao estava partilhando confidéncias intimas com o seu publico, apenas
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indicando uma informacéao fatidica. A peca, portanto, estabeleceu o status de
vulnerabilidade socioecondmica e fisica a fim de fundamentar sua atuacado em
uma ampla rede de relacOes entre o balé e o social e, assim, esvaziar as fantasias
transcendentais que as performances de La Bayadere, Giselle e O Lago dos
Cisnes normalmente tentam evocar. (BURT, 2012, p.06; traducao da autora)

Em suma, Veronique Doisneau nos mostra que a vida de bailarina € como a
de qualquer outro profissional que vive rotinas exaustivas, rotinas, cumpre horas e
por fim, aposenta-se. Esta obra desnuda o fato de que o glamour e a delicadeza
representados em cena, nos balés de repertorio, fazem parte de papéis previamente
estabelecidos e lugares instituidos pela tradicao artistica. A bailarina etérea, que
por praticamente dois séculos apareceu desumanizada e romantica, revela sua
vulnerabilidade para virar ao avesso o0 que parecia sublime demais.

Portanto, o solo ndo trata apenas da narragdo de vida da bailarina que da nome
a obra. Trata-se de uma leitura mais ampla, de um discurso coletivo, do contexto
de uma dancga apoderada pelos espacos teatrais e pelos lugares de legitimacéao
artistica e profissional do bailarino. Sobre esses percursos de mudez e de biografias
anuladas da dancga, o pesquisador Jaime Conde-Salazar (2012), no artigo En el
punto de fuga, ressalta:

[...] mas as coisas nao sdo tao faceis. Primeiro, porque na danca teatral
convencional os bailarinos n&o falam, n&o Ihes sup6e voz prépria €, portanto, ndo
tém sua proépria histéria para contar. Como evidencia Cedric Andrieux, eles estao
la para diferentes técnicas de danca que foram inventadas ao longo dos ultimos
dois séculos. Ou, se quisermos avancar ainda mais, sua unica misséo ¢é oferecer
0 seu corpo para distintas representacdes do outro: eles, uma vez que estdo no
palco, perdem o que chamamos de biografia. (CONDE-SALAZAR, 201, [n.p.];
traducao da autora)

Se essa anulagao biografica € constante na danca e se, assim como afirma
Lepecki (2012, [n.p.]), o “fazer coreografico nao significa estar condenado ao
movimento”, a oralidade de Veronique, pode nos revelar muito sobre as memérias,
sensacodes e politicas do corpo como expressado artistica. Ao desmistificar a forma
classica rompendo a mudez e organizando-se de maneiras outras, esta simbologia
revela ao publico os 6nus e bénus gerados pelo sistema convencional dos balés de
repertorio, exibem a hierarquia das companhias de danca e mostram a condi¢cao
enrijecida em que se encontra o balé enquanto formacao, profissdao e expressao
artistica. O félego que Doisneau sempre retoma para continuar sua fala com a plateia
pode ser lido como demonstragdo de seu cansacgo e, ao mesmo tempo, do esfor¢o
para manter o balé em pé.

Ao fim, percebo que o percurso para tais debates ainda é muito longo. Acredito
qgue o balé necessita de discussbes menos ingénuas e endurecidas sobre sua feitura,
seja no nivel da formacéo, criacdo coreografica ou concepcéo de danca. A mudez,
0 corpo ausente (e por isso automatizado) que se tornou o balé sdo sintomas de
uma caréncia de reflexbes que teimam em ser adiadas ou discriminadas como néo
danca. Por isso, continuo em busca de conexdes que possam ampliar seus sentidos
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e entendimentos para um corpo potencialmente mais presente e politico. Por que
nao?
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CAPITULO 20

RESISTENCIA POLITICA CRIADORA: ARTE NA EJA
PARAALEM DO LETRAMENTO

Fernando Bueno Catelan
Prefeitura de Sao Bernardo do Campo, Secretaria
de Educacéo

Sao Bernardo do Campo — SP

RESUMO: Neste trabalho, apresentamos
uma reflexdo sobre a importancia do ensino
da arte na Educacdo de Jovens e Adultos
(EJA), destacando a criagcdo como um fator
determinante para que haja emancipacgao.
Sendo assim, sdo levados em conta os aspectos
politicos inerentes a educacdo que estao
presentes na obra de Paulo Freire (2015); e
também estabelecer uma relagcao direta com os
estudos filosoficos de Jacques Ranciére (2011),
que apresenta o reconhecimento da igualdade
das inteligéncias como fator determinante
para que haja a politica e a emancipacgao; e
por fim analisamos as propostas de Augusto
Boal (2013), que evidenciam que todo teatro é
politico, deixando clara a sua atuacgéo criadora
em favor de uma acéo politica transformadora.
A pesquisa foi realizada em trés escolas de
Educacéo de Jovens e Adultos de Sao Bernardo
do Campo (SP). As abordagens teatrais
utilizadas foram: Jogos Teatrais de Viola Spolin;
exercicios de Impro, de Keith Johnstone; e
Teatro do Oprimido de Augusto Boal (2007).

PALAVRAS-CHAVE: Teatro. Politica. EJA.
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CREATIVE POLITICAL RESISTANCE: ART IN
EJABEYOND LITERACY

ABSTRACT: Inthis paper we present areflection
on the importance of art teaching in Youth and
Adult Education (EJA), highlighting the creation
as a determining factor for emancipation. Thus,
the political aspects inherent to education that
are present in Paulo Freire’s work (2015) are
taken into account; and also a direct relation
studies of Jacques
Ranciére (2011) is established as it presents

with the philosophical

the recognition of equality of intelligences as a
determining factor for politics and emancipation;
Finally, we analyze the proposals of Augusto
Boal (2013), which show that every theater is
political, making clear its creative action in favor
of a transformative political action. The research
was conducted at three schools of Youth and
Adult Education of Sdo Bernardo do Campo
(SP). The theatrical approaches used were:
Viola Spolin Theater Games; Keith Johnstone’s
Impro exercises; and Augusto Boal’s Theater of
the Oppressed (2007).

KEYWORDS: Theater. Politics. EJA.

INTRODUCAO

As organizagdes curriculares no Brasil
apontam para uma maior valorizagcao dos
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contetudos de Portugués e Matematica, na tentativa de se alinharem aos exames
externos, onde sédo cobradas apenas essas duas matérias. Desse modo, se atribui
uma nota a cada escola e esses numeros séo os instrumentos levados em conta
pelo governo, para avaliar se a escola tem um bom ensino.

Nao é de se estranhar que as outras areas de conhecimento sao tratadas na
escola como “perfumaria” (termos que ja ouvi de profissionais da educacgao), e assim
0 ensino das artes é visto como uma obrigacédo contida nas leis. Isso se verifica
ao estarmos em 2018, diante de uma proposta de BNCC (Base Nacional Comum
Curricular) do ensino médio que quer tirar a obrigatoriedade do ensino de arte nesse
nivel da educacéo basica.

Se chegarmos na Educacgao de Jovens e Adultos, que é objeto de estudo deste
trabalho, vamos verificar uma maior cobranca em recuperar contetdos de Portugués
e Matematica na mesma dire¢cdo do ensino fundamental e médio, porém com o foco
de uma instrumentalizacdo para a vida pratica. O que vai contra tudo que Paulo
Freire pensou para o ensino de jovens e adultos. Segundo Ana Freire (1996, p. 35),
o trabalho de seu marido almejava uma educacao que ‘[...] teria de se fundamentar
na consciéncia da realidade da cotidianidade vivida pelos alfabetizandos para jamais
reduzir-se num simples conhecer de letras, palavras e frases”.

Porém, em muitos casos a EJA ainda se preocupa mais com o letramento do
gue em provocar uma consciéncia critica dos/as educandos/as, e que sé € possivel
guando eles/as tornarem-se propositores e criadores de acdes de transformacéo.

N&o basta consumir cultura: € necessario produzi-la. N&do basta gozar arte:
necessario é ser artistal N&o basta produzir ideias: necessario é transforma-las
em atos sociais, concretos e continuados. (BOAL 2009, p. 19).

Nessa mesma direcao, onde Boal propde uma acgéo criadora para transformacgao
da realidade é que se sustentam as experiéncias teatrais aqui apresentadas em trés
escolas da rede publica municipal de Sado Bernardo do Campo, no estado de Séao
Paulo, na direcao de verificar como abordagens teatrais possibilitam a libertacdo/
emancipacgao.

Para essas experiéncias foram trabalhadas trés abordagens que se utilizam de
improvisagao teatral: Jogos Teatrais de Viola Spolin, que possibilitou a aproximagao
com a linguagem teatral; o Sistema Impro, que muito contribuiu ao estimular a
espontaneidade nas improvisacdes; e o Teatro do Oprimido, que lida diretamente
com questdes politicas e de conscientizacao.

Diante dos inumeros aspectos da realidade do ensino da arte na EJA que
podem ser escolhidos como ponto de partida para uma investigagcéo sobre processos
criativos, o medo de se manifestar, de se posicionar e de dar sua opinido, observada
entre os/as educandos/as de EJA (mas ndo exclusiva dos/as educandos/as da EJA)
€ o0 ponto de partida dessa pesquisa.

Em nossas observacdes em sala de aula, esse fato tem demostrado que ha
uma precaria consciéncia politica que os/as leva a ignorar a responsabilidade do
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Estado em assegurar uma educacado que garanta o acesso € a permanéncia de
todos/as, uma vez que nao reconhecem como fundante nem a histéria de vida de
seus antepassados e nem os impactos da colonizagcao e das ideologias da elite
dominante que ainda prevalecem.

Nessa perspectiva, os trabalhos de Paulo Freire, em especial a Pedagogia do
Oprimido (2015), dao exemplos de sistemas sociais que perpetuam a opressao dos
grupos sociais menos favorecidos cujos dispositivos barram a superagcao da pobreza
e da participacéo politica, o que leva o individuo ao ndo reconhecimento de seu valor
pessoal e histérico. A aposta de Freire incide num processo educativo no qual os
sujeitos se conscientizem das injusticas e produzam as mudanc¢as necessarias para
se libertar.

Todo o processo de pesquisa que apresentamos nesse trabalho decorre da
necessidade de criagdo e recriagdo de possiveis abordagens da linguagem teatral
para a transformacéo das opressdes, numa maneira mais justa de se viver com a
liberdade, sendo ela verdadeiramente real, ndo camuflada.

AMPLIANDO O ENTENDIMENTO SOBRE EJA

No Brasil, a EJA é associada a uma modalidade de ensino que se dedica a
proporcionar escolarizacado a pessoas que por varios motivos néo estudaram quando
criangas e/ou adolescentes. Mas essa é uma visdo limitada da educacgéo de pessoas
jovens e adultas. Quem séo os estudantes das universidades? Séo jovens e adultos.
E por que ndo nos referimos a esse ensino com sendo Educacao de Jovens e
Adultos?

Em paises onde ndo se verificam indices de analfabetismo ou de falta de
escolarizagdo em jovens e adultos, ha também uma educacdo voltada a esse
publico. A educagado, nesses paises, ocupa posicdo de destaque para pessoas
jovens, adultas e idosas, em cursos de atualizacao, qualificacdo, aprendizagem de
novas tecnologias e fruicao cultural (DI PIERRO, 2017, p. 12).

Se falarmos do ensino da arte na EJA, ha um vasto territorio a ser explorado,
uma vez que 0S cursos superiores das linguagens artisticas pouco se debrugcam
sobre essa modalidade de educacao.

A VI Conferéncia Internacional de Educacdo de Adultos (CONFINTEA),
organizada pela Unesco e que ocorreu em Belém, no Par4, ao fim de 2009, defendeu
em seu documento oficial, o Marco de A¢ao de Belém, o fortalecimento do direito a
educacéo ao longo da vida para todos. E importante destacarmos que a educagéo
ao longo da vida ndo deve ser oferecida apenas na idade adulta, e sim em todas as
idades “do berco ao tumulo”, conforme apontado no documento (UNESCO, 2010, p.
6).

No documento da CONFINTEA IV, os termos “educacéo ao longo da vida” e
“aprendizagem ao longo da vida” sédo tratados como sindnimos. Todavia, segundo
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Moacir Gadotti, em seu artigo Educacédo Popular e Educacgdo ao Longo da Vida
(s/d, p. 3), ha distin¢cbes de tratamento, pois o conceito “educac¢édo ao longo da vida”
surge pela primeira vez na Inglaterra em 1919 (Lifelong Education, Education for
Life) associado a formacgao profissional dos trabalhadores.

E somente em 1972, quando a Unesco lanca o livro Aprender a ser (que ficou
conhecido como relatério de Faure), que a expressao “educacéo ao longo da vida”
ganha o sentido de educacéo (formal e informal) durante a vida toda. Porém, na
Inglaterra utilizou-se a expresséo “Lifelong Learning” (aprendizagem), e na Francga,
“Education” (Educac&o), motivo pelo qual a CONFINTEA IV se utiliza de ambas
expressoes.

No Brasil, a expresséo inglesa “Lifelong Learning” foi traduzida como “educacéao
permanente” ou “educacéo continuada”, e somente a partir dos anos de 1990 a
expresséo foi traduzida como “educacdo ao longo da vida”, se aproximando do
conceito original (DI PIERRO, 2017, p. 18-19).

Porém, cabe destacar que, tdo importante quanto defender a educacéo ao longo
davida, é também se atentar ao que se aprende. A escolha da concepc¢ao pedagobgica
pode proporcionar uma aprendizagem transformadora se ela se direcionar por uma
abordagem critica, como as propostas de educagdo popular de Paulo Freire; ou
proporcionar alienacéao, tratando alunos/as como clientes ou consumidores, como as
propostas pedagogicas internacionais pautadas pelo neoliberalismo.

No Brasil ha um longo caminho para efetivarmos a ideia de educag¢do ao
longo da vida para além da identificacdo da Educacao de Jovens e Adultos que
temos hoje, com a associagcéo ao analfabetismo, a baixa escolaridade ou falta de
formacéo profissional. Isso se da pelos processos histéricos que vivemos no Brasil
em que pessoas de baixa renda tém seus direitos a educacgao violados por auséncia,
dificuldades de acesso as escolas, ou pela ma qualidade de ensino, 0 que promove
evasao e desinteresse na continuidade dos estudos.

Por isso a EJA é levada a cumprir o papel de garantir esse direito a educacéao
que, em algum momento, foi interrompido. E nesse sentido na maioria das praticas
desta modalidade, o foco fica direcionado para o letramento, como sendo a unica
forma de superar o atraso que temos na educacao brasileira. Porém, se pensamos na
Educacéo de Jovens e Adultos como uma possibilidade mais direta, para seguirmos
o pensamento pedagdgico de Paulo Freire, em que a libertacdo das situagcdes
opressoras seja algo a ser trabalhado, nao podemos esquecer da arte como fator
criador que leva os/as oprimidos/as a olhar para suas vidas e a partir dai serem
agentes das mudancas na sociedade.

IMPROVISAGAO TEATRAL COMO UMA POSSIBILIDADE CRIADORA NA EJA

Augusto Boal, em seu ultimo livro Estética do Oprimido (2009), nos apresenta
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uma defesa da atuacdo da arte na agdo de libertacdo das opressdes. Para ele,
o analfabetismo estético deve ser motivo de preocupacéo tdo relevante quanto
o analfabetismo do letramento, pois “O analfabetismo estético, que assola até
alfabetizados em leitura e escrita, é perigoso instrumento de dominac¢éo que permite
aos opressores a subliminal Invasao dos Cérebros!” (BOAL, 2009, p. 15).

Isso nos aponta uma possibilidade de abordagem artistica na educagao que
fortalece a emancipagcao dos/as educandos/as para além de uma visao tradicional
escolar que privilegia o letramento como Unica forma para a formagéo do individuo.

Boal (2009, p. 16) defende duas teses principais: a primeira € que “existem
duas formas de pensamento: Sensivel e Simbdlico”; a segunda, que nao podemos
ignorar “que todas as sociedades estao divididas em classes, castas, etnias, nacdes,
religides e outras conformacgdes, € absurdo afirmar a existéncia de uma sé estética
que a todos contemple”.

Assim sendo, ndo é aceitavel pensarmos que apenas podemos pensar com
palavras, como o ensino tradicional aposta € o que podemos verificar, quando,
para medir o nivel de aprendizagem dos/as alunos/as em avaliagcdes externas, sao
aferidos apenas os conhecimentos em lingua portuguesa e matematica.

Logo, é na direcao oposta ao ensino tradicional que Boal aponta a necessidade
de pensarmos o individuo na sua inteireza e ndo fragmentado e afastando corpo e
mente, raz&o e emogéo, como se fosse possivel essa separacéo na vida que se faz
vivendo:

O pensamento sensivel, que produz arte e cultura, é essencial para a libertagéo
dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de conhecer. S6 com cidad&os
que, por todos os meios simbdlicos (palavra) e sensiveis (som e imagem), se
tornam conscientes da realidade em que vivem e das formas possiveis de
transforma-la, s6 assim surgira, um dia, uma real democracia (BOAL, 2009, p.
16).

E na acéo criadora que sera possivel uma verdadeira emancipagéo, uma vez
que as elites entendem como funciona esse poder libertador das artes, e é por isso
gue o controlam e dificultam o acesso das classes populares a elas: “O pensamento
sensivel é arma de poder — quem o tem em suas méos, domina [...] Quando exercido
pelos oprimidos, o Pensamento Sensivel &€ censurado e proibido” (BOAL, 2009, p.
18).

E urgente promovermos a criacdo artistica como instrumento de libertacéo,
pois assim nos tornamos agentes politicos que manifestam seu pensamento ao
utilizar “Palavras, imagem e som, que hoje s&o canais de opressdo, devem ser
usados pelos oprimidos como formas de rebeldia e acéo, ndo passiva contemplacao
absorta” (BOAL, 2009, p. 19).

Seguindo as propostas pedagdgicas de Freire e teatrais de Boal, propusemos
intervengdes por meio de praticas teatrais que possibilitassem a emancipacao dos/as
educandos/as, para que reconhecessem a igualdade das inteligéncias (RANCIERE,

2011). Logo, a politica se torna o ponto essencial a ser explorado.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 20



Jacques Ranciére (1996; 2014) explora o conceito de “politica” ao apresentar
trés definicdes que se relacionam e se distinguem: a politica, a policia e o politico.
Dessa maneira, a politica € a liberdade de se manifestar; a policia é a limitadora
da liberdade, ao impor a ordem e, se necessario, o uso da forca para manté-la; e o
politico, sendo o poder politico exercido pelo governo, estaria no encontro dissonante
entre a politica e a policia.

Nesse sentido a definicdo de a politica é o entendimento que utilizamos nesse
trabalho, sendo a participacao de todos/as no momento em que eles/as passam a
se entender como iguais. Nesse panorama, somente depois do reconhecimento da
igualdade das inteligéncias é que os cidadaos se sentem livres para manifestar seus
pensamentos e sentimentos, assim chegando a emancipacéo.

Ranciere (2011) destaca que o primeiro momento da emancipacédo é o
reconhecimento da igualdade das inteligéncias, e Freire (2015) aponta que a
libertacdo do sistema de opressédo apenas € possivel por meio da conscientizacao,
que se da num movimento coletivo, “qguando os oprimidos descobrem, nitidamente,
0 opressor, e se engajam na luta organizada por sua libertacdo, comegam a crer em
si mesmos, superando, assim, sua ‘convivéncia’ com o regime opressor”’ (FREIRE,
2015, p. 72, grifo nosso).

As praticas aqui apresentadas foram realizadas emtrés escolas de Sao Bernardo
do Campo (SP): Escola Municipal de Educacao Basica— EMEB Arlindo Miguel Teixeira
(primeira experiéncia); Escola Municipal de Educacéo Basica — EMEB Professora
Janete Mally Betti Simbes, (segunda experiéncia); e Escola Municipal — EM Olegéario
José Godoy (terceira e quarta experiéncias), a partir das quais objetivamos abranger
as diversas formas de atendimento da EJA no municipio.

Inspirando-nos na afirmacéo de Boal (2009, p. 33) de que “Nao basta pensar! A
acao é necessaria’, realizamos praticas teatrais nas quais pudéssemos observar no
ambiente escolar da EJA as possibilidades de emancipacao por meio do teatro. No
entanto, uma duvida permanecia: qual abordagem teatral utilizar?

Ao avaliarmos quais possibilidades teatrais melhor serviriam aos nossos
propésitos, que seria: trabalhar aspectos politicos inerentes ao teatro (BOAL, 2013);
na busca do reconhecimento da igualdade das inteligéncias (RANCIERE, 2011);
num movimento de emancipacao/libertacao que possibilite a conscientizacao na luta
contra as opressodes (FREIRE, 2015).

Todavia, a partir dai precisavamos escolher técnicas teatrais que introduzissem
a linguagem teatral e em seguida, nos possibilitasse explorar, cenicamente, temas
que levassem a denuncia e anuncio de transformacéao possivel na vida de cada
educando/a.

O que nos parecia mais adequado, em principio, para atender as primeiras
expectativas era trabalharmos os Jogos Teatrais conforme propostos por Viola
Spolin (2001; 2015), nos quais as regras sao essenciais e nos levariam a negocia¢ao
de acordos no coletivo, chegando ao desenlace dos jogos propostos. Tal agcdo nos
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possibilitaria uma aproximagdo com a linguagem teatral “Quem” (personagem),
“Onde” (cenério) e “O Que” (agao), promovendo diretamente participacéo, foco,
confianga, envolvimento, liberdade e expressividade.

Depois de trabalharmos os Jogos Teatrais (SPOLIN, 2001; 2015), a abordagem
mais direta para nossa pesquisa seria o Teatro do Oprimido, uma vez que “A Estética
do Oprimido € uma proposta que trata de ajudar os oprimidos a descobrir a Arte
descobrindo a sua arte; nela, descobrindo-se a si mesmo; a descobrir 0 mundo,
descobrindo seu mundo; nele, se descobrindo” (BOAL, 2009, p. 170, grifo do autor).

Dessa forma, iniciamos as praticas com essas duas propostas: Jogos Teatrais
(SPOLIN, 2001; 2015) e Teatro do Oprimido (BOAL, 2007). No entanto, em dado
momento da pesquisa pratica, observamos que em todas as aulas lidavamos, direta
ou indiretamente, com técnicas de improvisagcao tanto nos Jogos Teatrais como no
Teatro do Oprimido. Constatacédo importante para os desdobramentos que a pesquisa
viria a ter.

Nas aulas iniciais nas duas primeiras escolas, quando utilizamos propostas de
improvisagao em que a fala era necessaria, os/as educandos/as tiveram dificuldades
para realizar os exercicios, o que nos levou a refletir sobre as abordagens propostas
e a possibilidade de novas praticas. E, naquele momento, analisamos 0s exercicios
até entado propostos e outros, que deveriamos ter trabalhado anteriormente aos jogos
gue necessitavam de fala, como os exercicios de blablagao.

Nessa perspectiva, ao pesquisarmos exercicios que se utilizamdafalade maneira
mais solta e agil, nos valemos das propostas do “Sistema Impro”, desenvolvido por
Keith Johnstone (MUNIZ, 2015, p. 162-198), na tentativa de diversificar os exercicios
de improvisacdo. Algo que se mostrou muito positivo e possibilitou a percepcao da
improvisagdo como elemento essencial na busca do reconhecimento da igualdade
das inteligéncias e, assim, na emancipacéo.

Segundo Muniz (2015, p. 164), os exercicios do Impro, criados com o propdésito
de estimular a imaginacao e a espontaneidade de adultos (da mesma forma como
Viola Spolin organizou os Jogos Teatrais especialmente voltados a criangas),
consistem numa técnica de improvisagdo cujas regras estimulam a aceitacéao
de todas as propostas langadas, visto que os participantes ndo podem bloquear
nenhuma delas. Além do fato de os jogos decorrerem sem a necessidade de plateia,
pois dessa forma os/as educandos/as se sentem menos expostos e mais livres para
se manifestar.

Logo, apds uma vivéncia por meio de exercicios que visavam a espontaneidade
e de Jogos Teatrais e do Sistema Impro, e ao voltarmos a abordar as técnicas
de Teatro do Oprimido, observamos que a apropriacdo da palavra se deu como
manifestacdo do conhecimento, reconhecendo que o pensamento € importante e
pode ser expressado, pois:

Pensar € organizar o conhecimento e transforméa-lo em acao, que pode ser fala
ou ato, sendo que fala é ato. Pensamento € acdo que transforma o pensador,
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o interlocutor e a relacéo entre os dois. Que pode ser a mesma pessoa (BOAL,
2009, p. 29).

CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, ndo pretendemos trazer respostas inquestionaveis, apenas
provocar perguntas que possam, a partir da reflexdo acerca da acéo realizada
gerar novas formulacdes, pesquisas, curiosidades, inquietagcdes. E que possamos
contribuir com experiéncias viaveis para a pratica de uma pedagogia emancipadora,
nesse caso, aliada as técnicas de improvisagao teatral.

Embora consista huma arma vigorosa para despertar consciéncias, agoes,
vontades, saberes, fazeres, a improvisacao teatral nao atinge a todos da mesma
forma, nem ela, sozinha, sem uma clareza de intencionalidade, sera capaz de
despertar a consciéncia e o agir politico. Por isso uma escola e uma educacao critica
sao ferramentas indispensaveis ao despertar do sujeito politico. Um sujeito politico
que exija e se apodere de seu direito a educagdo como processo continuo, ao longo
da vida.

Por isso torna-se urgente reivindicarmos o agir e o fazer politico na educacéo,
na arte, no teatro. Nao termos consciéncia de que lado nos situamos pode significar
nos colocarmos em um lado que, as vezes, ndao é aquele no qual queriamos estar,
pertencer: neutralidade na educacao e no teatro nao existe. Por isso seus papéis
politicos precisam ser afirmados constante e vigorosamente.

Até mesmo aqueles que se posicionam contra uma ag¢do transformadora da
realidade dos oprimidos, e defendem uma educagdo bancaria focada apenas na
escrita e leitura instrumental, sabem que a politica ndo esté ausente da educacéao
e da arte, e € justamente por isso que se utilizam de um discurso sedutor de
imparcialidade (como se fosse possivel), impondo sua visdo politica de mundo.
Uma visédo que apenas pretende a manutencéo das desigualdades, a protecao dos
privilégios das elites, sem que sejam abalados por transformagdes que podem vir da
educacao e da arte.

E o teatro, como apresentado por Augusto Boal (2013), vem a ser uma estratégia
criativa possivel de acéo politica na sociedade. Ao buscarmos mudancgas nas relagdes
de opressao, por meio da estética, em procedimentos criativos, transformando todos/
as em criadores/as e em muito mais do que meros/as espectadores/as.
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RESUMO: No presente artigo, tem-se como
objetivo refletir sobre como a nocéo de sujeito
foi sendo constituida nos estudos linguisticos.
Essa reflexdo passa por uma breve analise de
algumas teorias significativas que demarcam
fronteiras no campo da linguagem. Organizou-
se o texto de modo que as fronteiras fossem
evidenciadas a fim de se observar a relevancia
da nog¢do abordada na fundamentagcéo de
diferentes teorias. Produz-se uma reflexao
de estudos numa perspectiva formalista,
pragmatica, enunciativa e discursiva. A partir
da breve analise ratifica-se a necessidade de
se ter bem claras as bases de sustentacao
de cada teoria, especificamente, no tocante a
no¢ao aqui estudada.
PALAVRAS-CHAVE:
Sentido.

Linguagem.  Sujeito.
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DA LINGUAGEM

REVISITING THE NOTION OF SUBJECT IN
THE LANGUAGE STUDIES

ABSTRACT: This article has as its objective to
reflectaboutthe notion of subject was constituted
in linguistic studies. This reflexion goes through
a brief analysis of a few significant theories that
delimit the frontiers in the language field. The
text was organized in a way that the frontiers
were highlighted so it can observe its relevance
of the approached notion on the basis of different
theories. It was produced a reflexion on the
studies from formalist, pragmatic, enunciative
and discursive perspectives. Through this brief
analysis it was rectfied the need to clarify the
support basis of each theory, specially, when it
comes to the notion studied here.
KEYWORDS: Language. Subject. Meaning

11 INTRODUCAO

Em qualquer que seja a abordagem nos
estudos linguisticos e/ou sobre estudos de
areas de fronteira, é necessario que se situem
algumas questdes sobre os fundamentos
epistemoldgicos a partir dos quais se
desenvolveu a teoria que se adota como base
de sustentacdo para as analises realizadas.
Ou a teoria, num viés mais formalista, recorta

como objeto de analise os aspectos, digamos,
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mais internos do sistema; ou a teoria recorta fenbmenos cujas analises exigem uma
abordagem pautada nas relagdes entre a lingua e o sujeito, o social, o pragmatico,
o discursivo.

Pretende-se refletir sobre como o sujeito € entendido nos estudos linguisticos
e como esse entendimento afeta a nocdo de sentido. E intencdo discutir sobre a
importancia dessas noc¢des para a demarcacao de estudos. Propde-se, neste texto,
tracar um breve panorama do caminho no qual essas noc¢des foram se constituindo,
abordando algumas teorias significativas que demarcam fronteiras no campo da
linguagem. O texto esta organizado de forma a demarcar essas fronteiras.

2|1 UMA ABORDAGEM FORMALISTA

O estabelecimento dos estudos da lingua como objeto particular de estudo de
uma ciéncia sé foi possivel em virtude da posi¢cao de Saussure de objetivar, delimitar
um lugar especifico, préprio no campo do conhecimento que se afastasse de
estudos mais generalistas, no sentido de uma atencao voltada para todos os signos,
como a Semiologia. Saussure diferenciou lingua de linguagem, circunscrevendo a
lingua como objeto da ciéncia linguistica, cujo método definido para estuda-la foi o
Estruturalismo. Ao diferenciar lingua e linguagem, afirmando a Linguistica como
ciéncia que estuda somente a lingua, o mestre de Genebra produziu um corte
epistemoldgico, do qual resultaram conceitos que fundamentam os estudos na area.

Concebeu a lingua como “sistema de signos” em que cada elemento é o que
0 outro ndo é, ou seja, cada unidade assume um valor em oposi¢ao a outro. Esse
valor & definido socialmente, por isso, Saussure definiu a lingua como fato social. E
na coletividade que a relacéo entre significante e significado, faces do signo, ganha
pertinéncia. Mesmo sendo possivel apenas pensar a lingua enquanto sistema de
signos no ambito do coletivo, do social, 0 aspecto individual, que esta para a fala, é
imprescindivel e inseparavel daquele.

Saussure, para demarcar que sao diferentes, apesar da inseparabilidade, opde
lingua e fala. Essa diferencia¢ao acarreta desdobramentos determinantes, relevantes
para o desenvolvimento de teorias linguisticas e as especificidades das areas nesse
campo do saber. Ao recortar a lingua e o estudo sincrénico para estudo, Saussure se
volta para a observacéo dos aspectos internos da lingua, descrevendo as relagoes,
os valores que cada elemento assume em funcdo de seu lugar no sistema. Com
esse recorte produziu a exclusédo do referente, do mundo, do sujeito e da histoéria,
fendmeno conhecido como corte saussureano.

Na esteia dos estudos formais, consideramos relevante abordarmos Frege,
que, tomando por base postulados da Filosofia e da Légica, discutiu questdes que
desencadearam desenvolvimentos produtivos em varias areas, notadamente na
Semantica. Frege desenvolveu estudos que introduzem o mundo na relacdo com
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a linguagem e analises que tém como principio o valor de verdade, o que gerou
grandes desdobramentos para reflexdes posteriores.

O signo em Frege é concebido numa relacéo entre o sinal, sentido e referéncia.
Os nomes proprios ou sinais sdo a uniao de um sentido e umareferéncia. Ele distingue
sentido de referéncia, afirmando que aquele constitui 0 modo de apresentacédo do
objeto e esta, a coisa por ele designada, sendo que néo se pode ter uma referéncia
gue néo corresponda a um sentido. Pode haver sentido que nao corresponda a uma
referéncia. Para o filésofo, sentido € pré-condicéo para referéncia, mas “entender-se
um sentido nunca assegura sua referéncia” (FREGE, 1978, p. 63).

Pode-se dizer, diante disso, que a referéncia do nome préprio é o objeto que
ocupa um lugar no mundo, sendo, portanto, de carater objetivo, enquanto que a
representacao é resultado do olhar do falante sobre o objeto, o que a caracteriza como
sendo de carater unico e subjetivo. O sentido, por sua vez, esta entre a referéncia e
a representacao e nao tem nem a mesma subjetividade da representacao, tendo em
vista que é algo compartilhado na lingua, nem a objetividade da referéncia, ja que
nao é o objeto no mundo.

Frege exclui a representacdo dos estudos semanticos, dado o seu carater
subjetivo. Sobre isso Pécheux (1997[1975]) afirma que as representacdes, para o
filosofo estéo ligadas ao sujeito, na medida em que ele € seu portador, aspecto
que sugere que as representagcdes nao poderiam encontrar no sujeito uma origem
qualquer. H4, entdo, nessa perspectiva, uma independéncia do conhecimento
objetivo em relacéo ao sujeito, afirma Pécheux. E completa este autor: “Ao dizer que
0 sujeito ndo é o portador do objeto de seu pensamento, Frege designa, sem nomea-
lo, ‘0 processo sem sujeito’ [...]” (PECHEUX, 1997[1975], p. 75). A decisdo de ndo
tratar da representagcdo marca uma posicao de Frege de afastar o sujeito de suas
reflexdes, o que implica certa visdo de interpretacao.

Do exposto, pode-se depreender que, para essa perspectiva, o sentido é
a relacdo com o mundo. O sentido diz 0 mundo, que é designado pelo referente,
sendo, portanto, este condicao para a compreensédo do significado. Alcanca-se o
objeto no mundo, o referente, a partir do seu sentido.

31 UMA ABORDAGEM PRAGMATICA

Numa perspectiva pragmatica, sem, no entanto, romper com abordagens
formalistas, Grice (1982) pontua a necessidade de levar em consideracao a natureza
da conversacédo e as condicbes que a governam. Essas condicbes envolvem o
sujeito, a situagao - tempo, espaco. Segundo o tedrico, o sentido nao esta atrelado
apenas as condi¢des de verdade de uma sentenca, mas a todas as condi¢cbes que
circundam uma situacdo comunicativa. Com a atencéo voltada para essa questao
Grice inaugurou a Pragmatica conversacional, defendendo a possibilidade de pensar
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na relacdo entre significacdo, contexto situacional e sujeito falante. A significagao
se da justamente na relagcao entre o dizer e a concretude do dizer, tendo em vista a
situacdo comunicativa.

Ofalante, portador consciente de suaidentidade, elabora um plano comunicativo
e 0 pbe em acao numa situacao dialdgica, no sentido de uma interacao face a face.
Conforme afirma Guimaréaes, ha “uma intencéo do locutor em dizer algo para alguém.
Retoma-se por este modo de considerar o sujeito, o psicologismo, que Saussure
evitou de maneira decisiva” (GUIMARAES, 1995, p. 31) .

A intencao, aspecto que caracteriza fortemente a teoria de Grice, € 0 meio
pelo qual o sentido se concretiza. De acordo com Guimaréaes, “significar é ter a
intencao de fazer crer algo ao ouvinte em virtude do reconhecimento desta intengao.
Ou seja, a intengao que institui o sentido € tal que se da a conhecer por si mesma”
(GUIMARAES, 1995, p. 31).

A situagdo de comunicagédo adentra na constituicdo do sentido. Sdo muitos os
estudos desenvolvidos que tomam a situacao comunicativa como elementos que
interferem no sentido.

41 LINGUAGEM E ACAO: RELACAO COM SIGNIFICACAO

Como ja exposto, nas teorias de base formal, o sentido € a relagdo da linguagem
com as entidades do/no mundo. A linguagem esta a servico de um sujeito que dela se
apossa para fazer valer a sua intencéo. E a linguagem sendo tomada como espelho
do pensamento, como instrumento de comunicacgao.

Abrindo uma nova perspectiva nos estudos da linguagem, Austin (1998)
inaugura a tese de que a linguagem nédo diz 0 mundo que a preexiste, que nao &
uma questao de comportamento. A linguagem faz, ou seja, porque diz e/ou ao dizer,
o sujeito faz. E a linguagem como acéo.

O enunciado é visto na sua relagdao com o sujeito. Um enunciado sera feliz
ou infeliz, em termos de processo/produto, se o sujeito que o produzir tiver um
amparo social que garanta o seu enunciar. Vemos deslocamentos importantes
para a abertura de uma nova forma de pensar linguagem. Primeiro, em relacéo ao
sujeito que enuncia. Nao é um sujeito individual, mas social, com papéis definidos
socialmente. Por exemplo, uma pessoa s6 pode falar que outra morreu de enfarto,
porque, socialmente, é caracterizado como um médico e, como tal, pode diagnosticar
a morte. Nesse sentido, o sujeito ndo € aquele que se apossa da linguagem como
algo preexistente a ele, como algo que esta a sua espera para que seja captada. Se
se fala é porque se tem um papel definido, fala-se para alguém, no caso o paciente,
que estd numa relacdo com esse papel social. Tem-se uma relagcdo de dialogia.
Segundo, em relacdo a concepcao de linguagem. Até o momento, a linguagem foi
pensada como sistema, como expressao do pensamento, Austin passa a postula-la
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como acdo. Enunciar ndo é constatar, é fazer, e, portanto, enunciado e agao séao
lados de uma mesma moeda.

Na éarea dos estudos do texto, tedricos, segundo Koch (2014), citando
Heinemann e Viehweger, usavam, em suas pesquisas, modelos contextuais e
modelos comunicativos, sendo que estes ultimos se baseavam na Teoria dos atos
de Fala, desenvolvida por John L. Austin e, posteriormente, por J.R. Searle, ou a
Teoria da Atividade Verbal. Tendo por base essa direcéo tedrica,

0s textos deixam de ser vistos como produtos acabados, que devem ser
analisados sintatica e semanticamente, passando a ser considerados elementos
constitutivos de uma atividade complexa, como instrumentos de realizacdo de

intengées comunicativas e sociais do falante ( HEINEMANN, 1982 apud KOCH,
2004, p. 14, grifos nossos).

E continua a autora:

[...] na metade da década de 70, passa a ser desenvolvido um modelo de base

que compreendia a lingua como uma forma especifica de comunicagao social, da

atividade verbal humana, interconectada com outras atividades (n&o linguisticas)

do ser humano. Os impulsos decisivos para esta nova orientagédo vieram da

Psicologia da Linguagem [...] e da Filosofia da Linguagem [...]. Caberia, entéo,

a Linguistica textual a tarefa de provar que [...] se poderia atribuir também aos

textos a qualidade de formas de acao verbal (KOCH, 2004, p. 14, grifos nossos).

Entao, a linguagem pensada como sistema nao encontra lugar em estudos
voltados para essa perspectiva tedrica. O sujeito, portador de papéis definidos na

coletividade, pela linguagem, age socialmente.

51 PERSPECTIVAS ENUNCIATIVAS

Afastando-se de uma noc¢éo estrita de lingua como sistema, na qual interessam
somente as relagdes internas, com a Teoria da Enunciagao comegam-se a levar em
consideracao elementos que nao pertencem, em principio, ao sistema da lingua.
Delineando como objeto de estudo o enunciado, os seus defensores estudam
por esse viés a enunciacdo, que envolve elementos externos como o locutor (eu)
e interlocutor (tu), tempo (agora) e espac¢o (aqui) nos quais aqueles se situam,
afirmando, dessa forma, a necessidade de se levar em conta o ato de producéo
da linguagem. Rompe-se o limite da frase e passa-se ao discurso, entendido aqui
como algo além da frase. Esse campo tedérico e analitico traz outra dimensao para
os estudos da significagao.

Benveniste (2005[1958]), fundador da teoria em questao, nao se opde totalmente
aos preceitos saussurianos, ndo nega o conceito de lingua de Saussure, mas propde
alarga-lo na medida em que tenta explicar a lingua no seu funcionamento, no qual
o sujeito é visto como fonte da linguagem. Formula, dessa forma, outra nocéao de
sujeito. Nao é o sujeito falante, empirico que ele postula.

A subjetividade, vista como “a capacidade do locutor para se propor como
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‘sujeito’™, tem sua constituicdo no préprio funcionamento da linguagem, que “sé &
possivel porque cada locutor se apresenta como sujeito, remetendo a ele mesmo
como eu no seu discurso” (BENVENISTE, 2005[1985], p. 286, grifos do autor). Na
lingua, ha formas especificas para marcar essa subjetividade, afirma o autor. Entre
as marcas, Benveniste defende os pronomes como o ponto inicial para a revelacao
dessa subjetividade.

Ottoni, ao abordar a questéo da subjetividade, diz que “o sujeito tem que se
apropriar da estrutura (do semiético) para se identificar como sujeito no discurso
(no semantico)”. Completa o autor que o “aparato linguistico [revela] a subjetividade
inerente ao proprio exercicio da linguagem” (OTTONI, 1998, p. 47-48). Dito isso,
depreende-se que a significacdo, entdo, para Benveniste, esta relacionada com a
constituicdo da subjetividade, inerente ao funcionamento da linguagem. Segundo
Guimaréaes (1995, p. 46), o autor incorpora, a partir da distingcdo que faz entre modo
semibtico e semantico, o referente, deixado de fora por Saussure, quando este
privilegiou apenas o modo semiético, em que se priorizava a identificacao dos signos
e a distintividade dos mesmos. O referente esta estritamente ligado a enunciacéo,
na qual é totalmente inconcebivel uma semantica de cunho veritativo. Se se tem
que julgar um enunciado em termos de verdade ou falsidade, isso s6 é possivel no
decorrer de uma enunciagdo, ndo somente com a observacao das relacdes logicas
entre sentencgas.

A enunciacédo é caracterizada como um ato individual, no qual o sujeito se
apropria da lingua, que fornece as marcas de subjetividade, e coloca-a em
funcionamento, tendo em vista que “é na linguagem e pela linguagem que 0 homem
se constitui como sujeito; porque s6 a linguagem fundamenta na realidade, na sua
realidade, que é a do ser, o conceito de ‘ego” (BENVENISTE, 2005[1985], p. 286,
grifos do autor). SO se é sujeito da linguagem porque a lingua fornece as marcas e
porque o falante as pde em funcionamento na lingua, marcando-se como sujeito.

Guimaraes faz uma ressalva ao que postulou Benveniste no tocante a ideia de
que, para constituir sentido, basta que o sujeito se aproprie das formas que a lingua
Ihe oferece, no caso as subjetivas. Segundo ele, isso nao se da de uma forma direta,
como propde Benveniste, pois, assim colocado, incorre-se na centralidade do sujeito
no processo enunciativo, o que, sabe-se, constitui um efeito ideologico: “Néao se trata
de um sujeito psicoldgico, ndo se trata de um sujeito pragmatico, por exemplo, mas
trata-se de um sujeito que tem a capacidade de apropriar-se da lingua e semantizar,
e fazer significar” (GUIMARAES, 1995, p. 47). Cabe perguntar se é o sujeito que
faz significar, o que constitui o sentido. O sentido se constitui e € constituido num
movimento de retomada e atualizagcdo constante de enunciagdes anteriores. Assim,
nao é o sujeito que esta na base dessa constituicdo. Entre o sujeito e o sentido ha a
histdria, ha o discurso.

Numa outra vertente dos estudos enunciativos, Bakhtin postula a nocéo de
enunciado assentada no dialogismo. Para ele, a unidade da atividade comunicativa
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€ o enunciado. A enunciacéo linguistica & concebida pelo autor como produto da
interac@o verbal e social. Desse modo, se para Benveniste, o sujeito € preso as
formas da lingua, pois delas se apropria para significar; para Bakhtin, o sujeito é
social.
A enunciacdo humana mais primitiva, ainda que realizada por um organismo
individual, é do ponto de vista do seu conteudo, de sua significacdo, organizada
fora do individuo pelas condi¢cdes extra-organicas do meio social. A enunciagao
enquanto tal € um puro produto da interag&o social, quer se trate de um ato
de fala determinado pela situacéo imediata ou pelo contexto mais amplo que
constitui 0 conjunto das condicGes de vida de uma determinada comunidade
lingufstica (BAKHTIN, 1997, p.121)

Entéo, as diferencas teoricas entre Benveniste e Bakhtin advém das distintas
concepcdes de lingua que orientam os seus estudos. Aquele introduz o sujeito
nos estudos linguisticos, mas € um sujeito preso a estrutura da lingua, um sujeito
individual e centrado; para este, sujeito e enunciagdo nao se restringem ao aspecto

formal e abstrato.

6 | UMA ABORDAGEM DISCURSIVA

O sentido, pelo que vimos, € pensado numa relacdo com a lingua, conforme
algumas areas, ou é pensada na relacdo com a enunciacdo. Se pensado nesta
perspectiva, na vertente desenvolvida por Bakhtin, produzimos o sentido observando
as relacdes construidas no contexto verbal e também no contexto extraverbal.

O sentido para a Analise de Discurso (AD) se constitui juntamente com o sujeito,
gue é uma nog¢ao concebida na complexidade da relagao entre trés campos de saber:
histéria, ideologia e psicanalise. Nesse sentido, o sujeito da AD n&o é o sujeito da
linguistica, nem o da ideologia, nem o da psicanalise. Para a AD, o linguistico ndo
funciona sem a relagdo com a memoria, a ideologia, a histéria, e, desse modo, um
olhar apenas para o sistema néo funciona para descrever fenbmenos discursivos.

Nessa articulacdo, formacdes ideologicas e formacéao discursiva (FD) sao
fundamentais. Na perspectiva de Michel Pécheux, as formagdes discursivas intervém
nas formacgdes ideologicas enquanto seus componentes e “determinam o que pode
e deve ser dito (articulado sob a forma de uma harenga, um sermao, um panfleto,
uma exposi¢cao, um programa etc.) a partir de uma dada conjuntura” (GADET; HAK,
1997, p. 166). E pela/na formacéo discursiva que os individuos sdo interpelados
como sujeitos.

Dessa forma, os sentidos n&o séo resultantes das relacdes estabelecidas entre
as palavras de um sistema linguistico. Os sentidos sao produzidos por meio das
relacdes que as palavras ganham no interior de cada formacéo discursiva, que, vale
mencionar, ndao sdo homogéneas. E o sujeito, na medida em que esta inscrito numa
formacao discursiva, cuja constituicao nao € homogénea, so6 diz o que essa formacgao

permite dizer, ou seja, os saberes proprios dessa FD.
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Tomando Althusser como base, Pécheux defende que o funcionamento da
instancia ideoldgica, no tocante a reproducdo das relacbes de producédo, leva a
interpelacdo do sujeito. Pelo processo de interpelacéo o sujeito é levado a ocupar
determinado lugar (o seu lugar) e levado a fazer parte de uma classe de uma
formacéo social, como se de sua vontade fosse. A interpelacdo produz a ilusao
de uma autonomia, do sujeito como origem. Diferentemente, o sujeito pragmatico,
intencional seria capaz de adequar-se as diferentes situagcdes comunicativas. A
partir de suas crengas, conhecimento de mundo, adequaria o seu dizer, conforme o
contexto, concebido, nesse viés tedrico, como a situagao de fala.

Afetado pelo esquecimento, o sujeito rejeita, inconscientemente, tudo que possa
remeté-lo ao exterior de sua formacao discursiva, na qual se da a sua constituicao
como sujeito. Conforme Pécheux, “os elementos discursivos constituidos pelo
interdiscurso enquanto pré-construido, que fornece, por assim dizer, a matéria-prima
na qual o sujeito se constitui como ‘sujeito falante’, com a formacgéao discursiva que o
assujeita” (Pécheux, 1997 [1975], 167, grifos do autor).

Sujeito e sentido se constituem mutuamente e é pela forma-sujeito que o sujeito
do discurso se inscreve numa formacgao discursiva. “A forma-sujeito do discurso,
na qual coexistem, indissociavelmente, interpelacdo, identificacdo e producdo de
sentido, realiza 0 non-sens da produc¢ao do sujeito como causa de si sob a forma da
evidéncia primeira” (PECHEUX, 1997[1975], p. 266).

Nos desdobramentos que s&do desenvolvidos acerca da nocédo de sujeito,
Courtine da uma grande contribuicao quando, apés realizar releituras de Pécheux e
Foucault, concebe

posicao de sujeito como uma relacdo determinada que se estabelece entre o
sujeito enunciado e o sujeito do saber de uma dada FD. Essa relacdo é¢ uma
relacdo de identificagao cujas modalidades variam, produzindo diferentes efeitos-
sujeito no discurso. A descricao de diferentes posigdes sujeito no interior de uma
FD e dos efeitos que estéo ligados a ela é o dominio de descricdo da forma-
sujeito (COURTINE, 2009, p.88).
O sentido é constituido na relacao entre sujeito e forma-sujeito e, desse modo,
0 sentido n&o sera outro sendo o que a formacgao discursiva permite que seja, 0 que
nela esta inscrito. Interpelado pela histéria, pela ideologia, ndo se configura como o

sujeito falante, como um ser de intencéo.

7 | CONSIDERACOES FINAIS

Pretendeu-se tracar um breve histérico sobre como as no¢des de sujeito e de
sentido foram desenvolvidas ao longo dos estudos da linguagem. Todas as teorias
contribuiram para que as nogcdes ganhassem novos matizes, que propiciam que
diferentes analises sejam realizadas nos mais variados campos do saber.

Mesmo sem pretender estabelecer uma linha cronoldégica para o estudo
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aqui realizado, como o surgimento de novos campos de saber e/ou novas teorias
nas diversas ciéncias se da ancorado num contexto, parece coerente afirmar a
importancia do que foi sendo produzido no desenvolvimento das no¢cdes de sujeito
e sentido. Primeiramente, nos estudos estruturalistas, se deu a exclusao do sujeito
e, desse modo, a constituicao do sentido ndo passava pelo sujeito. Com os estudos
de vertente pragmatica o sujeito € considerado enquanto intencao, e o sentido, na
relagdo com uma dada situagdo comunicativa. Avanca-se para analises nas quais
0 sujeito deve ser entendido enquanto ser que, ao assumir papéis sociais, faz
uso da lingua a partir dessa assuncao. O sentido, nessa direcdo, néo se vincula
estritamente ao sistema. O sujeito e sentido sdo concebidos na relacdo com
0 social, o pragmatico. A partir dos estudos de cunho enunciativo, as nocoes de
sujeito e sentido s&o entendidas ou na relagdo com as formas da lingua, conforme
Benveniste, ou na relagdo também com o social, com o extraverbal, de acordo com
Bakhtin. Finalizando a retomada, nos estudos discursivos de linha pecheutiana, a
constituicdo do sujeito esta intrinsecamente ligada a constituicdo do sentido. Em
AD, o sujeito é ideoldgico, afetado pelo inconsciente e pela histdria, de modo que é
uma posicao discursiva entre outras.

As reflexbes sobre como sentido e sujeito sdo concebidos nos estudos
linguisticos comprovam a importancia dessas no¢des para o desenvolvimento de
teorias significativas que demarcam fronteiras no campo da linguagem.
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CAPITULO 22

SOMOS SEIS: ARTE E POETICA DO COTIDIANO NA

Tarcila Lima da Costa
UNESP, Faculdade de Arquitetura, Artes

e Comunicacgao, Departamento de Artes e
Representacédo Grafica- Bauru-SP.

Fernanda Maria Macahiba Massagardi
UNICAMP, Grupo de Educagéao para a Paz,
Laboratorio de Psicologia Genética — Campinas-
SP.

RESUMO: A partr de uma descricao
circunstanciada do cotidiano familiar, este artigo
aborda a educacgao informal como possibilidade
de interacao afetiva e criativa entre seis irmaos.
Esta se deu através de uma pratica artistica
cuja tematica e fato decorreram de uma cirurgia
realizada nas pernas por uma das criangas.
A cirurgia foi seguida da colocag¢ao de gesso,
que se fez suporte para a inscricdo de desejos
relacionados ao coletivo. Discute-se aqui a
poténcia da arte e da poética do cotidiano em
grupo familiar como caminho de sensibilidade
na vivéncia da estética das relacoes.
PALAVRAS-CHAVE: arte;
afetividade.

cotidiano;

WE ARE SIX: DAILY ART AND POETICS IN
THE AESTHETIC OF RELATIONSHIPS

ABSTRACT: From a detailed description of
family everyday life, this article approaches
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ESTETICA DAS RELACOES

informal education as a possibility of affective
and creative interaction among six siblings. This
occurred through an artistic practice whose
subject matter and fact resulted from a surgery
performed on the legs by one of the children.
The surgery was followed by the placement of
gypsum, which was supported for the inscription
of wishes related to the collective. Here we
discuss the potency of art and the poetics of daily
life in a family group as a path of sensitivity in the
experience of the aesthetics of relationships.
KEYWORDS: art; daily; affectivity.

11 INTRODUCAO

O menino é o pai do homem

William Wordsworth

O presente trabalho foi apresentado
e consta nos anais do XXVIII Congresso
Nacional da Federacao de Arte/Educadores
(ConFAEB),

em Brasilia-DF, cujo tema central foi “Acdes

do Brasil realizado em 2018
politicas de/para enfrentamentos, resisténcias
e recriagoes”. A semelhanca deste artigo com
o renomado romance de Maria José Dupré,
publicado em 1943, atém-se ao fato de que
descreve uma familia que reside no Estado de
Séao Paulo, na qual cada individuo apresenta
suas caracteristicas singulares num cotidiano
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que, nao raro, reflete a realidade de inumeras familias brasileiras.

Se no supracitado romance o numero seis inclui os pais, neste artigo tratamos
de seis irmaos. Também vale ressaltar que o verbo foi propositadamente modificado.
Enquanto o passado remete as perdas sequenciais, 0 que ja nao existe mais, cenas
frequentemente narradas no romance; no presente o verbo adquire poténcia de Ser,
na medida em que falamos de uma agao conjunta no agora, de relagdes interpessoais
que expandem a vida e registram seus afetos em um suporte inusitado no ambito
artistico, mas comum na historia de tantos que sofreram fraturas e cirurgias durante
a infancia e adolescéncia: o gesso.

Apesar de aparentemente corriqueira, esta experiéncia guarda seu valor
na possibilidade da descoberta de aspectos relevantes das afinidades humanas,
em um mundo contempordneo no qual, tanto o tempo cronolégico quanto o
psicologico carregam impressas a velocidade e a fratura/cisdo das relagdes. Aqui,
paradoxalmente, a ruptura/corte apresenta a religacao. Etimologicamente, a palavra
religare, do latim, &€ intimamente relacionada a religido, no sentido /ato do termo. Ou
seja, estamos no ambito do sagrado das relagdes humanas.

2| PRIMEIRAS PALAVRAS

Quando eu era menino, 0os mais velhos me
perguntavam:

- Que é que vocé quer ser quando crescer?
Hoje néo perguntam mais.
Se perguntassem, eu diria que quero ser menino.

Fernando Sabino

Em termos atuais, a composicao da familia neste caso, trata de nucleo com pai,
mae e seis irméos: R., 19 anos; T., 15 anos; G., 13 anos; N., 9 anos; K., 7 anos e H.,
4 anos. Atualmente, o mais comum € a proliferacao de filhos unicos, justificados pelo
modus operandi do cotidiano, ao contrario do que acontecia no passado, habitado por
familias numerosas em casas de muitos quartos. Também este é um fator relevante
guando analisamos as dificuldades das rela¢des interpessoais em diversos ambitos.
A aprendizagem entre pares, que se dava em ambiente familiar entre irmaos, esta
esgarcada e, porque nao dizer, inexistente, em muitos lares.

Outro aspecto a ser considerado é que, até adécada de 80, aproximadamente, os
papéis sociais eram mais definidos, no chamado por Hall (2006) de sujeito sociologico,
enquanto hoje, no sujeito pés-moderno, as identidades sdo fragmentadas, ou seja,
assumimos muitos papéis num contexto social. Uma familia com seis filhos nos
dias de hoje costuma causar espanto, principalmente ao se considerar o detalhe de
nao serem biolodgicos, mas terem sido adotados. Tal detalhe amplia aqui os sentidos
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da narrativa ao considerarmos as histérias de contextos diversos que cada um dos
irméos previamente carrega consigo. Carregar um passado e ter uma historia para
contar ja em tao tenra idade é precisar também de ouvidos que escutem, e nada
melhor que o0 ouvido de um irmao que também tem uma histéria para contar para
ouvir e compartilhar com a sua... E quem se espanta com o niumero seis ndo imagina
a riqueza possivel de ser vivenciada num grupo heterogéneo de irmaos, incluindo
0s exercicios permanentes de tolerancia, de compreenséo pela condi¢cao do outro,
cumplicidade e tantas outras belezas que permeiam o cotidiano.

31 NOS E NOSSAS CIRCUNSTANCIAS

Creio cada vez mais que 0 que temos realmente, 0 que € n0sso e somente NOSso,
€ a vida. As pessoas dizem que a felicidade é rir o tempo todo, desfrutar de
bom animo ou de um filé de vitela[...] coisas assim. Isso é estipido. E preciso
um contraste para que possamos desfrutar. Isso € a vida! Viver é tomar a vida
absolutamente, tal como ela é.

Arthur Rubinstein

Tomando de empréstimo a conhecida frase “eu e minhas circunstancias”, de
ORTEGA Y GASSET (1967), podemos afirmar que nao apenas no singular, mas
no plural, estamos sempre sujeitos as eventualidades impostas pela realidade.
Dessa forma, a construcao do coletivo, da familia, no decorrer dos anos, € sempre
hibridizada por acontecimentos que exigem adaptacdes e reorganizacdes diarias e
desejos de ser. Dito isto, no ano de 2018 a rotina familiar foi tomada de assalto por
uma dessas conjunturas. G, 13 anos, tem paralisia cerebral espastica que acomete
0s membros inferiores e superiores (tetraparesia) e precisou fazer um enxerto 6sseo
nas pernas devido a uma atrofia gerada por sua condi¢cao. Aproveitando a desisténcia
de um paciente do hospital a familia foi mobilizada para uma cirurgia de encaixe na
vaga, devendo fazer exames e demais preparativos cirurgicos logo no dia seguinte
ao contato telefénico. Em meio a essa turbuléncia, houve uma falha na comunicacao
entre os profissionais de saude e a familia, n&do ficando clara a dimensao da cirurgia
e como o cotidiano familiar seria afetado apés a mesma. Cirurgia feita e o no quarto
do hospital o susto diante da extensdo do gesso indo das coxas até os pés de G.,
imobilizando-o quase que totalmente. Além da enorme dor que o fez ficar fortemente
medicado durante varios dias e que gerou ainda maior comog¢ao no grupo familiar.

O que significa um corpo deitado que assim devera permanecer por pelo menos
45 dias? Um corpo, diga-se, que anteriormente, ainda que dependente de uma
cadeira de rodas e pertencente a um sujeito com déficits cognitivos, era um corpo
que se compreendia no espaco e se enxergava ativo na relacdo com as pessoas.
Como possibilitar que esse ser, com déficit cognitivo (mas sujeito de si) reconheca
e identifique novas formas de se relacionar, acolher e ser acolhido, a partir de sua

imobilidade no espaco?
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41 A ARTE COMO PROMOTORA DA AFETIVIDADE FAMILIAR (E VICE-VERSA)
da mao que pinta
da garganta que canta
- onde foram carceres~
nasca o espaco
comunal da paz
compartilhada-
da arte: gesto (pintura) ou
(poema) fala:
que se comporte

Haroldo de Campos

A primeira decisao, tomada ainda no hospital ap6s o susto com a extenséo do
gesso: onde G. passara os préximos 45 dias? Pode apenas permanecer deitado.
Assim deveria ser no quarto, na cama. Isolado de tudo e todos? Nao. A familia
urgentemente acomoda uma cadeira acolchoada e reclinavel na sala, que passa a
ser 0 novo espaco de G, onde ele pode ouvir musica, interagir com todos que por ali
passem e tocar instrumentos. Eventualmente a familia se reune ao seu redor para
fazer cantorias enquanto ele bate com uma colher de pau em um pandeiro apoiado
sobre sua barriga, acompanhando ritmicamente a musica. Apds G. ter sido instalado
em casa, foi notorio o interesse dos irmaos, que expressaram o desejo de escrever
no gesso, pratica usual entre as criangas.

Deixar uma marca néo € atividade recente. Desde as cavernas de Lascaux
ou Altamira, o suporte exerce sobre 0 homem uma atragao unica. Nao foi diferente
neste caso. Sensiveis a condicdo de G. desde o inicio as criangas mencionaram
o desejo de riscarem no gesso do irmao. Seria preciso esperar um momento e
condicdes adequados quando as dores de G diminuissem e fosse possivel maior
manipulacao de seu corpo. O desejo de criacao deveria ceder a sensibilidade diante
da condicao passageira de dores intensas de G.. Podemos nos lembrar dos escritos
de Fayga Ostrower que acerca de criacdo e sensibilidade, nos diz: “a criacéo se
articula principalmente através da sensibilidade”, a qual € compreendida pela autora
da seguinte maneira:

[...] baseada numa disposicdo elementar, num permanente estado de
excitabilidade sensorial, a sensibilidade é uma porta de entrada das sensacées.
Representa uma abertura constante ao mundo e nos liga de modo imediato ao
acontecer em torno de nos. (OSTROWER, 1978, p. 12).

A espera sensivel do melhor momento ocorreu de forma natural. Num domingo,
criangas ativas que sdo, buscaram as tintas para uma farra no quintal. Pintaram
primeiro papéis e, num piscar de olhos, pintaram também seus corpos (Fig 1.).
Transformaram-se em herdis, em coragdes, em indios e fizeram poses diversas para
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fotos e videos, rapidamente registrados. E G., o irmdo? Ja n&do sentia tantas dores e
aguardava na sala pedindo pra fazer também. Agora era a hora.

Fig 1. Criangas com a pintura corporal

Fonte: Arquivo pessoal

A mae, mediadora e professora, conhecendo a aspiracao dos filhos, aproveitou
a situacédo e uma breve histéria sobre a artista Frida Kahlo foi contada. Também
foram mostradas imagens do gesso que cobria o corpo da artista e que foi pintado
por ela propria (Fig. 2). Na sequéncia foram lancadas as perguntas: “0 que vocés
desejam para G?”, “se pudessem traduzir o que desejam pra ele, qual imagem seria?”,
“que cores teria?”. Entao foi distribuido papel para que elaborassem um tracado
inicial de suas ideias. Em pouco tempo apareceram flores dentro de um coracéo
com asas, coracdes, muitas cores, riscos e outros registros. Depois prepararam um
espaco na sala para desenharem no gesso/pernas de G. Todos a postos! Lapis de
cor aquarelavel, musica ao fundo e a familia o redor de G.. Ao rever 0s registros
percebe-se que as musicas que complementam a atmosfera sdo de um antigo disco
de vinil de Mercedes Sosa onde tocam musicas como “Suefio con Serpientes” (“...
Pero se destruye cuando llego a su estbmago, y planteo con un verso una verdade”
de Silvio Rodriguez) e “Guitarra Enluarada” (“La voz que canta uma cancion, si es
preciso canta un himno, libertad.” de Marcos Valle),verdadeiros hinos que evocam a
arte e o amor como caminhos de liberdade. Foi estabelecida uma grande sinergia,
um momento intenso e Unico, de delicadeza, cumplicidade, afeto e compreenséo.
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Fig 2. Frida Kahlo pintando seu colete de gesso

Fonte: https://www.audaces.com/o-closet-de-frida-khalo/.

Enquanto o processo acontecia, eram nitidas a delicadeza e a uniao familiar.
G. ficou encantado pelo fato de as pessoas estarem ali com ele, fazendo desenhos
de bem querer. O sentimento de entrega de todos foi indescritivel, bem como as
(muitas) risadas naquele momento afetivo (Fig.3). Assim, concretiza-se o0 conceito
sheakespeariano do espelho que, “mostra a virtude sua prépria expressao [...]”
(CAMPBELL, 2010, p. 23)

Fig 3. Momentos da pintura do gesso de G.

Fonte: Arquivo pessoal

Todos participaram da acéo, incluindo o pai, a mée e os irmaos. O irmao mais
velho, R., achou um jeito de molhar na tinta e carimbar as patas dos cachorros
da familia no gesso de G. também. Interessante notar que inclusive T., que tem
deficiéncia mental, fez grande esfor¢go de concentragdo para desenhar suas lindas
bolinhas e garatujas. Cada um ali estava com o seu tempo, com seu desejo, sua
entrega, seu desenho Unico, seu sorriso, debrugcados sobre o gesso, enquanto G.
sorria com os olhos brilhando e se esforcava para segurar o lapis, e desenhar sobre
sua prépria perna, junto aos desenhos dos irmaos (Fig.4). O momento se transformou
em uma celebracéo familiar.
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Fig 4. G. buscando lapis para pintar sua perna e detalhe do desenho de N. no gesso

Fonte: Arquivo pessoal

Tal assertiva acorda com Tolst6i (2002, p. 23), que afirmava ser a arte “um meio
de unir os homens através dos sentimentos em comum, indispensavel para a vida e
progresso do bem-estar dos individuos e da humanidade.” Além disso, estd em cena
a ludicidade que, de acordo com Pereira (2011, p. 78), “oferece possibilidades para
0 processo de expanséao, de maior conhecimento de si, de restauracao de um estado
de inteireza, de maior centramento, de estar bem.” Podemos também associar a
Ostrower (1978, p.9), para quem uma das finalidades de nosso fazer criativo € a de
ampliar a experiéncia de vitalidade em nés mesmos.

Criar ndo representa um relaxamento ou um esvaziamento pessoal, nem uma
substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma intensificacao do
viver, um vivenciar-se no fazer; e, em vez de substituir a realidade, é a realidade;
€ uma realidade nova que adquire dimensdes novas pelo fato de nos articularmos,
em nos e perante ndés mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais
complexos. Somos, noés, a realidade nova. Dai o sentimento do essencial e
necessario no criar, o sentimento de um crescimento interior, em que ampliamos
em nossa abertura para a vida. (OSTROWER, 1978, p.28)

N&o ha palavras capazes de traduzir a alegria e inteireza daquele momento de
criacdo. Uma entrega que visivelmente ampliou em sentidos e significados existenciais
tanto para G., que desenhou e recebeu sobre si tantos desenhos, quanto para os
que participaram da acdo. O que nos aproxima do conhecido conceito de Dewey
(2010) em seu capitulo a respeito da arte como experiéncia: “temos uma experiéncia
singular quando o material vivenciado faz o percurso até sua consecucao” (DEWEY,
2010, p.109) ou em outras palavras, quando ela se apresenta em sua completude.
Como nos diz Rizzi (1999, p.129) a respeito do conceito de experiéncia de Dewey
“esta qualidade Unica que penetra toda a experiéncia é a qualidade estética. Para
ele toda experiéncia completa tem qualidade estética”.

Dai que se depreende que a proposta de experiéncia aqui mencionada e que
tem como base a sensibilidade sobre o cotidiano e as relagdes, pode configura-se
como estética para além da atividade artistica.
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Quando questionada acerca da experiéncia, N., nove anos, disse: - Eu acho
gue estamos ajudando ele [sic] a se curar. Tudo 0 que a gente desejou para ele esta
la na perna dele e vai fazer ele [sic] melhorar mais rapido.

Segundo Kujawski:

A realidade é constituida pela matéria social das crencas [...] As ideias nés as
temos. Nas crencas nos estamos. As crencas constituem a base de nossa vida,
o terreno sobre o qual ela acontece. Porque elas nos pdem a frente do que ¢é a
realidade mesma. Toda nossa conduta, inclusive intelectual, depende do que
seja o0 sistema de nossas crencas auténticas. Nelas ‘vivemos, nos movemos e
somos.” (KUJAWSKI, 1994, p. 26).

A intencionalidade, voltada para o afeto, gerou marcas ndo apenas graficas,
mas também emocionais. Durante o processo criativo pudemos perceber que “o
homem nédo é mais artista, tornou-se obra de arte.” (NIETZSCHE, 2007, p. 13).

Assim, precisamos dizer que podemos complementar Oscar Wilde quando
afirmou que a arte imita a vida. Nao é somente a arte que imita a vida ou a vida que
imita a Arte. A arte é a prépria vida no jogo das relagdes interpessoais das criancas.
Nesse caso, relagdes que ampliam a vida e produzem cuidado. Na area da saude
o termo cuidado em saude é utilizado para se referir a atencéo as necessidades
singulares dos sujeitos para a constituicdo de sua saude, naquilo que implica o seu
estar no mundo e sua forma de conduzir a vida (PINHEIRO, 2018; MERHY, 2013).
Em trabalho voltado para a percepc¢ao da producéao de cuidado a partir da arte, Costa
(2016) utiliza as expressodes “arte como cuidado” e “cuidado como arte”. O primeiro
diz respeito a potencialidade do fazer artistico como um caminho para ampliacéo de
vida (OSTROWER, 1978) e tal acao ser considerada em si mesma uma producao
de cuidado em saude. Ja a segunda expresséo, “cuidado como arte”, diz respeito
as delicadezas na percepc¢ado da relacdo com o outro, que identifica e pde em jogo
as escolhas e os afetos, consequentemente produzindo cuidado em saude também,
através do que se oferece para além dos medicamentos. No caso aqui relatado
€ possivel identificar ambos os conceitos. A arte produziu cuidado em saude ao
favorecer que G. desenvolvesse uma melhor relacao com sua condicao momentéanea.
Ao mesmo tempo, a sensibilidade do grupo de irmé&os, a espera do melhor momento,
a certificacéo de que a acao seria benéfica de fato para G., a atencdo em pensar sobre
o que G gostaria de receber em si, tudo isso exemplifica com clareza o conceito do
cuidado como arte. Ainda para Costa “Apenas experimentando no ambito estético,
poderemos discutir e provocar uma possivel “estética das relacbes humanas”, que
se estenderia a producao do cuidado em saude.” (COSTA, 2016, p. 37).

Importante lembrar ainda que a ideia de producéo de cuidado como arte e a
arte como cuidado difere da ideia de arte terapia e segue na direcéo da reflexdo de
Barbosa (2012, p.9) que considera que “todo fazer artistico tem funcéo terapéutica”.
Na aproximacdo entre arte e vida a funcao terapéutica do fazer artistico pode
modificar o reconhecimento do sujeito sobre si e sobre 0 mundo. E o que mais se
deve e se pode desejar para um sujeito pulsante engessado além de que encontre
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ali caminhos de se redescobrir e ser feliz?

51 CONSIDERACOES FINAIS

Bendita a sede que arranca nossos olhos da pedra.

Bendita a agua que nos congrega a todos em torno
da fonte.

Orides Fontela

N&o é desconhecida a fascinagao que os desenhos e o modo de desenhar das
criangcas exerceu e exerce nas pessoas. Coutinho (2002) revela em sua tese néao
apenas a admiracédo, mas também a iniciativa de Mario de Andrade ao colecionar e
propor concursos de desenhos infantis. Também Fineberg (1997) aborda tal teméatica
e expOe as colecbes de desenhos infantis de artistas vanguardistas europeus, como
Miré6 e Klee, incluindo obras desenvolvidas por estes fundamentadas naqueles.

Nestes 30 anos de Confaeb, cujo titulo “A¢des politicas de/para enfrentamentos,
resisténcias e recriacbes” (Brasilia- DF, 2018), este relato tem como objetivo o
contributo de uma acé&o de ambito familiar. Tal acéo revela o intimismo de um lar,
cujas vivéncias sao parte de uma conquista social e afetiva levada a termo pelos
pais e sociedade. Considerando que vivemos tempos sombrios no quesito familia,
acdes nucleares que se desvelam ao publico podem promover um olhar atento para
as residéncias que enfrentam distancias impostas pelo tempo restrito e demandas
contemporaneas, deslindando possibilidades poéticas e afetivas.

De acordo com May:

No entanto, essa é exatamente a esséncia do ser humano: no breve momento de

nossa passagem pela Terra podemos amar pessoas e coisas, apesar do fato de
que o tempo e a morte nos levardo a todos no final.

Entretanto, a arte criativa nos permite alcancar além da morte. (MAY, 1986, p. 70)

No site do XXVIII ConFAEB (https://www.faeb.com.br/confaeb-2018/) a frase
“em agua de peixes grandes € preciso ser cardume” salta aos olhos. Em época de
sociedade de espetaculo, big brothers, midia ostensiva e poderes outros, é preciso
reunir a familia, fortalecer a singularidade e ao mesmo tempo ser cardume para
nadar nesses mares incertos onde, apenas a certeza de contar com o outro se faz
presente em meio a tantos peixes grandes e perigosos.

Dessa forma, promover pequenas delicadezas para aqueles que habitam a
mesma casa que nds, certamente € uma acdo de resisténcia contra a maré de
valores volateis, tendéncias colonialistas e sem sentido. Assim, vamos “ligando o
amor coisa a coisa e tudo conosco, em firme estrutura essencial. O amor é um divino
arquiteto que baixou ao mundo — segundo Platao, “a fim de que tudo no universo viva
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em conexao.” (ORTEGAY GASSET, 1967, p.38).

O viver em rede sugere confianca, entrega e poesia. Dessa forma, enquanto
esconde 0 corpo que esta em processo de recuperag¢do, 0 gesso ‘registrado’, por
atos de amor, revela os outros no irmao e o irmao em cada um dos outros, gerando
toda a poténcia de bem querer da experiéncia artistica. A educacao dos sentidos se
faz presente, significando a vida.

Esta em construcdo a casa, no sentido bachelardiano do termo, onde “ha um
sentido em dizer que “escrevemos um quarto”, que “lemos um quarto”, que “lemos
uma casa” (BACHELARD, 1993, p.33). Qual é a sua leitura de casa? Ela e os
cbmodos que a compdem sdo metaforas do sentir, associadas aos cinco sentidos
e a sensibilidade afetiva de nossa familia. Quantos cheiros, sons, sabores, cenas
e toques séao revividos quando a memoria é ativada a partir de um estimulo de um
quarto, uma cozinha, um quintal, uma cama e tantos outros objetos e locais da casa
que nos é querida?

Habita em n6s um sentimento, que nao pode ser traduzido em palavras, que
evoca histérias, episédios cotidianos, tempos ‘metamorfosicos’, no qual as criangcas
tomam formas de adolescentes e adultos; algumas ideias sédo cristalizadas emternura,
outras ndo e os objetos e espagos ganham significacdo. Na epopeia existencial a
constituicdo da casa é a subjetividade em construgdo. Bachelard afirma que

[...] as vezes a casa cresce, estende-se. Para habita-la € preciso maior
elasticidade de devaneio. [...] a casa natal € uma casa habitada. Mas, para além
das lembrancas, a casa natal esta fisicamente inserida em nés. Ela € um grupo
de habitos organicos.” (BACHELARD, 1993, p. 33)

Nossa primeira habitacdo é o Utero materno. Habitamos antes de morar em
uma casa concreta. Buscamos, inconscientemente, acesso a situagdes que tragam o
aconchego de um lar. E neste espaco que o humano se move e encontra seguranca.
A arte, enquanto promotora da expressividade, ideias e ideais, pode ser catalisadora
da poesia do cotidiano, imprimindo sentido e olhar para o outro, promovendo
situacbes que, se mediadas, permitem 0 acesso a alma e sentimento humanos. E
um convite a volta e, porque nao dizer, ao constructo do verdadeiro lar.

E o corpo, essa casa essencial do ser, se redescobre e fortalece nas reinvengdes
possiveis na relacdo com o outro, com 0 espago, com a casa, com o lar, a familia e
principalmente se fortalece na relagdao consigo mesmo. Sendo 0 gesso o suporte em
gue a condicdo humana emerge como tema, tem-se a autonomia, o afeto e alegria
impressos, registrando a poténcia do momento de partilha da fragilidade.
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CAPITULO 23

SOMOS TODOS IGUAIS NAS DIFERENCAS:
EXPERIENCIA ESTETICO-SOCIAL A PARTIR DO
VIDEO CLIPE “BLACK OR WHITE”, DO ARTISTA
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Fabricio Andrade
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RESUMO: Este relato tem o intuito de descrever
as vivéncias dos educandos da Escola Municipal
Josefina Sousa Lima, terceiro ciclo (7°,8° e
9°anos). As atividades foram desdobramentos
do tema “Somos todos iguais nas diferengas”.
Tema este que relaciona o aprendizado
intercultural, a partir do estudo do video clipe
“Black or White” do artista Michael Jackson. Tem
como objeto a experiéncia artistica com uso de
tecnologia no ensino de Arte. Como recurso
metodoldgico, utilizou-se o diario de bordo e
os dialogos com os autores: Morin; Ciurana;
Motta (2003), Barbosa (2010), Pimentel (2007)
e Cunha (2010). A interculturalidade e o0 uso
de ferramentas tecnoldgicas no Ensino de Arte
tém sido muito discutido na atualidade e tém
desvendado muitas possibilidades de reflexdes
e pesquisas no campo educacional.

PALAVRA CHAVE: Ensino de Arte, tecnologia
educacional, interculturalidade.
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MICHAEL JACKSON

INTRODUCAO
Este relato tem como objetivo
contextualizar as expressdes artisticas

desenvolvidas pelos alunos da E.M Josefina
Sousa Lima com o tema “Somos todos iguais
nas diferengas” e suas relagbes conjunturais
que envolvem a identidade e o ressignificar
da interculturalidade, com uso da tecnologia
nas aulas de Arte. A experiéncia contou com
a participacdao dos estudantes do Ensino
Fundamental (7°,8° e 9°anos) da escola,
localizada no bairro Primeiro de Maio, em
Belo Horizonte/MG. A experiéncia teve cunho
social, exploratorio e dialogou com a realidade
dos educandos.

O projeto apresentou como pressuposto
metodolégico a flexibilizacdo no processo
de ensino/aprendizagem e na criagdo dos
caminhosparaoaprendizado. Odiariode bordo/
campo foi utilizado durante toda a experiéncia
que, de acordo com Marcondes (2002), € uma
ferramenta fenomenologica de registro para
realizar-se a reflexao pragmatica cotidiana. E
teve como pressuposto tedrico-metodoldgico
o estudo dos autores: Morin; Ciurana; Motta
(2003), Barbosa (2010), Pimentel (2007) e
Cunha (2010), tendo como ponto de partida,
para além da criacdo expressiva, aspectos
que influenciam a criacao expressiva, como 0
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identificar, o construir e o relacionar do sujeito com o espaco social'. Para Barbosa
(2010, p. 100), o Ensino de Arte pressupde o “Desconstruir para reconstruir,
selecionar, reelaborar, partir do conhecido e modifica-lo de acordo com o contexto
€ a necessidade sao processos criadores desenvolvidos pelo fazer e ver arte, e
decodificadores fundamentais para a sobrevivéncia no mundo cotidiano”. A criagéo
artistica acontece de forma singular e portanto, os processos se diferenciam de
sujeito para sujeito, isso ocorre em funcéo da apropriagédo que cada sujeito, a partir
das experiéncias individuais e coletivas vivenciadas.

CAMINHOS PARA EXPERIENCIA NAS AULAS DE ARTE: “SOMOS TODOS IGUAIS
NAS DIFERENCAS”

O diario de bordo esteve presente durante todo o desenvolvimento do projeto.
A escuta foi algo que se fez presente na criacdo, nos caminhos a serem percorridos
nas atividades de Arte, em uma troca dialégica que se configura como um principio,
para o qual Morin; Ciurana; Motta (2003, p. 36) apresentam a seguinte definicéo:

Principio dialégico: num mesmo espaco mental, este principio ajuda a pensar
l6gicas que se complementam e se excluem. O principio dialégico pode ser
definido como a associacdo complexa (complementar/concorrente/antagénica)
de instancias necessarias, conjuntamente necessarias a existéncia, ao
funcionamento e ao desenvolvimento de um fenémeno organizado.

A criacao do video, a partir do clipe do artista Michael Jackson, surgiu de uma
fala muito recorrente nos didlogos em sala: somos todos iguais nas diferengas. Essa
fala referia-se as intensas discussdes sobre o respeito a cultura do outro, do direito
de ser e de se expressar. Morin; Ciurana; Motta (2003, p. 37) nos dizem que é
impossivel pensar a sociedade e os individuos isoladamente, que “a dialégica entre
individuo e sociedade deve ser pensada hum mesmo espacgo”.

Ao observar os comentarios dos estudantes durante as atividades, diario
de bordo, construiram-se formas de se trazer o dialogo com outras culturas, em
ampliar o repertorio das trocas iniciadas em sala. Foi quando se recordou o video
clipe do artista Michael Jackson, “Black or White”, o qual remetia as relagdes
interculturais. A interculturalidade, de acordo com Barbosa (2007), acontece quando
h& o reconhecimento do outro, quando ha uma interacdo entre culturas de diferentes
grupos sociais. E esse reconhecimento € o que o Ensino de Arte podera proporcionar,
quando caracteriza a cultura de outras nac¢des. Barbosa (2007, p. 15) nos ensina
sobre a identidade cultural e o Ensino da Arte na formagéo do sujeito:

A funcao das artes na formacéo da imagem da identidade lhe confere um papel
caracteristico dentre os complexos aspectos da cultura. Identificagao é sempre a
producdo de “uma imagem de identidade e transformacao do sujeito ao assumir
1. O termo espaco social se refere as vivéncias trazidas pelos educandos a partir das histérias construidas pela
interacdo com outras pessoas tanto dos lugares onde frequentam, quanto do universo da cultura midiatica e digital.

E essa visdo, de acordo com a Base Nacional Comum Curricular-BNCC (2017, p. 58), “fortalece o potencial da
escola como espaco formador e orientador para a cidadania consciente, critica e participativa.”
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ou rejeitar aguela imagem reconhecida pelo outro.

Os estudantes, ao assistirem ao video clipe do artista Michael Jackson, Black
or White, logo se animaram com a ideia de produzirem o final do video que remetia
a interculturalidade. A principio, receou-se por se tratar de um artista estrangeiro,
de época diferente dos educandos, porém os comentarios pronunciados durante a
aula demonstravam o quanto os estudantes gostavam das imagens, da melodia e da
danca muito presente no ambiente escolar, no curso do contraturno, ofertado pela
Escola Integrada?®. Os estudantes logo relacionaram o video clipe com as relacdes
sociais/interculturais. Cunha (2010, p. 259) nos diz sobre o conhecimento e o uso de
tecnologia no Ensino de Arte:

Concebemos a e-Arte/Educacao como construgcao de conhecimento, em que
cognicao esta inserida no “processo pelo qual o organismo torna-se consciente
de seu meio ambiente”, por meio de experiéncias significativas ao longo de um
processo, pois “refinar os sentidos e alargar a imaginacao € o trabalho que a arte
faz para potencializar a cognicéo.

Nas aulas que sucederam ao video, buscou-se a fraducdo para que 0s
estudantes pudessem procurar tracos e elementos interculturais na letra. Os alunos
comecaram a perceber que as imagens iam além do que a palavra expressa. Os
comentarios feitos durante a aula demonstravam o quanto os alunos ja conseguiam
emitir opinides. Ao final da aula, foi pedido aos estudantes que escrevessem sobre
o ocorrido. Um dos educandos posicionou-se: As imagens do video clipe é mais da
hora que a letra.

Nas aulas subsequentes, foi preparada uma aula com sequéncia de dois
momentos. O primeiro foi para uma aula explicativa/participativa sobre a gravacao:
primeiro e segundo plano de video, foco das imagens, sequéncia na gravacao,
funcionamento da cémera de video e fotografia. Enfim, a primeira parte da aula
foi uma oportunidade de os estudantes conhecerem melhor os equipamentos e
direcionamentos para a gravacao. No segundo momento, os estudantes usaram os
aderecos, maquiagens, adornos para criarem mascaras, personagens. Sendo assim,

A pratica educacional na pedagogia do conhecimento imaginativo reconhece
que ensinar envolve mediacao interativa. Em arte envolve pensar, contextualizar,
fazer arte e a habilidade de fruir obras de arte, focalizando na potencialidade que
as obras de arte tém em suas estruturas metaféricas. Sua pratica potencializa a
vivéncia pessoal e/ou bagagem imagética do aluno, gerando maior capacidade
cognitiva em quaisquer praticas do conhecimento. (PIMENTEL, 2010, p. 224).

Na maior parte das vezes, os estudantes ficam bastante agitados com a
atividade fora da sala de aula, quando expandem- se os limites do aprendizado
com recursos tecnologicos, materiais ou técnicas que fogem do cotidiano comum
das aulas. A ansiedade e agitacdo causadas pela vontade de produzir o video néao

2. A Escola Integral da PBH é uma politica de Educacao Integral no municipio de Belo Horizonte, que aumenta o
tempo de permanéncia dos estudantes no ambiente escolar, a circulacdo e os espagos de aprendizagem desses
estudantes. Disponivel em: https://prefeitura.pbh.gov.br/educacao/informacoes/pedagogico/educacao-integral.

Acesso em: 15 jun. 2018.
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permitiu uma concentracdo por parte dos estudantes. Ao findar a aula, refletiu-se
sobre as etapas de criacdo e sobre a necessidade de auxilio de outro profissional,
para a realizagcdo das aulas subsequentes.

Foi solicitado o auxilio da professora de Matematica. A escolha da professora
se deve pela afinidade com a utilizacdo dos recursos tecnoldgicos e por ser uma
profissional que se interessa em produzir, junto com os alunos, trabalhos que fogem
do formato tradicional de enfileiramento de carteiras. O planejamento foi realizado
em conjunto, como podemos notar nas figuras 01 e 02.

Figura 01 — Aula video.

Fonte: Laura Paola, Danila Sarizo, acervo pessoal.
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Figura 02 — Aula video.

Fonte: Laura Paola, Danila Sarizo, acervo pessoal.

A aula foi realizada com os estudantes que estavam bastante participativos
na atividade proposta (figuras 03 e 04). Realizaram-se diversos videos, como
Manequim humano®, Boomerang? e o video Transformagdo. Este foi baseado
na interculturalidade presente no video clipe Black or White. Alguns estudantes
imediatamente se prontificaram em manipular a cdmara. Logo, outro estudante ficou
encarregado de auxiliar na organizacdo dos aderecos e maquiagens. O resultado
pode ser observado nos processos de criacao, nos registros feitos pelos educadores
e educandos e nos videos editados.

3. Manequim humano: Consiste em um video no qual os personagens ficam parados e ha somente o movimento
da camera.

4. Boomerang: é uma interface que tem somente um boté&o principal, que dispara dez fotos continuas no smartpho-
ne. Em seguida, o aplicativo constréi, automaticamente, um video de 1 segundo.
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Figura 03 — Producéo de video.

Fonte: Producéo do proéprio autor.

Figura 04 — Bastidores da produgéo do video.

Fonte: Laura Paola, Danila Sarizo, acervo pessoal.

A producéo do video foi realizada por todas as turmas do 7°, 8° e 9° anos. Ao
finalizar, junto com a educadora de Matematica, houve a edicao do video intitulado
Transformacdo®. O resultado da experiéncia do video foi visto na realizacdo do
evento do Cine Pipoca na escola. Este foi realizado na EM Josefina Sousa Lima
para finalizacao do projeto. A ideia do “Cine Pipoca” foi divulgar aos estudantes as

5. O video Transformag&o foi baseado na interculturalidade presente no video clipe Black or White.
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imagens e os videos produzidos pelos educandos/educador durante as experiéncias
artisticas realizadas durante o ano (figura 05).

Figura 05 — Cine Pipoca.

Fonte: Laura Paola, Danila Sarizo, acervo pessoal.

Pbéde-se constatar nas falas e nos olhares durante a apresentagcdo no Cine
Pipoca, o quanto os alunos estavam satisfeitos e orgulhosos com os trabalhos que
haviam realizado. O video consistia nas fotos dos processos, criadas durante as
atividades desenvolvidas nas aulas de Arte, e no video Transformacgo. A escolha
do video clipe e da trilha musical do artista Michael Jackson se deve ao ambito
intercultural e global, expresso nas imagens do video clipe. O intuito foi trazer a
reflexdo sobre a relacéo intercultural, em que os educandos pudessem se identificar
ou nao com a cultura visual do outro. “A arte na educacao, como expressao pessoal
e como cultura, € um importante instrumento para a identificacao cultural e o
desenvolvimento individual” (BARBOSA, 2010, p. 99).

O projeto iniciou-se a partir dos conhecimentos trazidos pelos educandos,
observados nos dialogos realizados nas aulas de Arte. O video possibilitou uma
ampliacao do olhar sobre a interculturalidade presentes no video. Para Cunha (2010,
p. 263), “a natureza epistemoldgica da apreciacéo estético-digital se configura de
fato num processo interacionista tecno-humano”. A fala dos estudantes, ao findar o
video, era somente uma: Coloca mais uma vez professora!

ANALISE, RESULTADOS OBSERVADOS

Os estudantes ficaram bastante envolvidos com os recursos tecnologicos
utilizados nas atividades propostas. A criacdo dos videos permitiu que os alunos
experimentassem os equipamentos e relacionassem o cotidiano cultural na producéao
artistica. Relato da aluna Safira 7°ano®:

6. O nome da estudante foi preservado.
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Professora! Vocé fez um projeto legal com a gente, ensinou e colocou em préatica.
Vocé vai la na informatica para pesquisar com a gente, vocé passa um video para
ver como é que é, vocé coloca no quadro e coloca a gente para fazer na prética

0 projeto também. Gostei muito.
O desejo de criar caminhos (métodos) que proporcionem a curiosidade na
construcao do saber torna-se fundamental para o desenvolvimento dos estudantes.
A construcéao do conhecimento parte do estimulo do educador, que instiga o desejo

do aluno de se transformar, conforme afirma Charlot (2000).

CONSIDERACOES FINAIS

Percebeu-se durante as atividades desenvolvidas com os educandos da E.M
Josefina Sousa Lima que o conteudo artistico caminha com diversas possibilidades
que dialogam com a cultura/tecnologia/arte para um didlogo com a realidades dos
educandos. Os estudantes, ao perceberem uma relacdao de proximidade com o
objeto a ser estudado, sente-se mais receptivo aos novos caminhos do aprendizado,
no caso, nas aulas de Arte. Ressalta-se a importancia do educador que media o
desenvolvimento das aulas, a partir da observagao dos educandos nas demandas
do ensino.

Espera-se que este relato inspire outros educadores da rede publica de ensino,
no estimulo ao uso de novas tecnologias no contexto escolar. E que possa, contudo,
despertar o interesse pela pesquisa epistemoldgica nos ambitos escolares.
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CAPITULO 24
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RESUMO: O presente trabalho tem por
objetivo central realizar uma analise reflexiva
acerca da Recordagcdo — passar de novo (re-)
pelo coracado (cordis) —, enquanto esséncia do
estilo Lirico, em poemas de Ruy Barata, poeta
e musico paraense. Para tanto, fundamentar-
nos-emos em Staiger (1969), em referéncia a
Recordacdo, e o modo como se manifesta por
meio dos fendmenos estilisticos, que, segundo
Cunha (1976), sao eles: a musicalidade, a
repeticdo, a alogicidade, a antidiscursividade,
a construcéo paratatica e o desvio da norma
gramatical. Concomitantemente, amparar-
nos-emos em Paz (1982), para discutirmos,
antes de adentrarmos nas analises, a forma
como que se da a criacao da palavra poética
— 0S movimentos de elevacdo e retorno e a
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consequente (re)criacdo pela participacéo
ativa, isto €, pelo leitor —, e em Friedrich (1978),
para bem compreendermos a relacdo entre a
inteligéncia que poetiza (0 poeta), o seu tempo e
a transformacgdo, nesta relacédo, em movimento
emocional. Os poemas de Ruy Barata foram
recolhidos em uma segunda edi¢do, de 1990,
da obra intitulada Ruy Guilherme Pararanatinga
Barata, organizada por Alfredo Oliveira, em
que se faz uma abordagem, antes de expor 0s
poemas, contextualizada do que viveu o poeta
no periodo de producéo dos poemas. Ademais,
conclui-se que a analise feita revela a forte
presenca da Recordagéo, na medida em que a
criacdo poética pela inteligéncia que poetiza é
manifestadapormeiodosfendmenosestilisticos,
uns mais predominantes, como a musicalidade,
a repeticdo, a construcédo paratatica, e outros
menos, como o0 desvio da norma gramatical, a
alogicidade e a antidiscursividade.
PALAVRAS-CHAVE: Ruy Barata. Recordacao.
Criacéo poética. Inteligéncia que poetiza.

WE SUSPEND THE BEAKER FOR THE DAYS
THAT VIVED: POETIC CREATION UNDER
THE PERSPECTIVE OF REMEMBRANCE IN
POEMS OF RUY BARATA

ABSTRACT: The main objective of the present
work is to carry out a reflexive analysis of the
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Remembrance —to pass again through the heart —, as an essence of the Lyrical style, in
poems by Ruy Barata, poet and musician from Para. To do so, we shall base ourselves
on Staiger (1969), in reference to Remembrance, and the way in which it is manifested
through stylistic phenomena, which, according to Cunha (1976), they are: musicality,
repetition, alogicity , the antidiscursivity, the paratatica construction and the deviation
of the grammatical norm. Concomitantly, we will take refuge in Paz (1982), to discuss
before analyzing the way in which the creation of the poetic word — the movements of
elevation and return and the consequent (re)creation by active participation, that is, by
the reader —, and in Friedrich (1978), in order to understand the relation between poetic
intelligence, its time and the transformation, in this relation, into emotional movement.
The poems of Ruy Barata were collected in a second edition of 1990 from Ruy
Guilherme Pararanatinga Barata, organized by Alfredo Oliveira, in which an approach
is made, before exposing the poems, contextualized of what the poet lived in the period
of production of poems. In addition, it is concluded that the analysis made reveals the
strong presence of the Remembrance, insofar as the poetic creation by the poetic
intelligence is manifested through the stylistic phenomena, some more predominant,
such as musicality, repetition, and others less, such as the deviation of grammatical
norm, alogicity and antidiscursivity.

KEYWORDS: Ruy Barata. Remembrance. Poetic creation. Poetic intelligence.

11 INTRODUCAO

O poeta e musico paraense Ruy Guilherme Paranatinga Barata, figura, entre
outros nomes expressivos da literatura paraense, como um dos maiores poetas
paraenses do século passado. Sao de Ruy Barata as obras poéticas Anjo dos
abismos, A linha do Imaginario, Violao de rua (as que aqui recolhemos os poemas
para bem analisarmos), além de composi¢cdes, em parceria com seu filho Paulo
André, e de pretendida criacdo da epopeia O nativo de cancer.

Os poemas de Ruy Barata recolhidos, que aqui analisaremos, constam na
segunda edicao, revista e ampliada, da obra intitulada Ruy Guilherme Paranatinga
Barata, publicada em 1990, organizada por Alfredo Oliveira, em que, antes de expor
os livros de poemas, faz uma abordagem contextualizada do que viveu o poeta
durante a producao dos respectivos livros.

Como o presente trabalho tem por objetivo refletir acerca da Recordagdo —
passar de novo (re-) pelo coracédo (cordis) —, enquanto esséncia do estilo Lirico,
em poemas de Ruy Barata, iremos nos fundamentar em Staiger (1969) para bem
compreendermos o fundamento lirico, assim como os elementos que manifestam a
presenca reinante da Recordagdo nos poemas liricos, isto €, de acordo com Cunha
(1976), os fendbmenos estilisticos, sdo eles: a musicalidade, a repeticao, a alogicidade,
a construcéo paratatica, a antidiscursividade e o desvio da norma gramatical.

Para compreendermos o processo de criagdo da palavra poética, buscamos
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refugio na teoria de Paz (1982), em que discute os movimentos de producéo poética,
0 que discutiremos primeiramente, para se ter uma visdo geral. Além destes,
fundamentar-nos-emos também em Friedrich (1978) como forma de se refletir acerca
do movimento emocional que é produzido pela inteligéncia que poetiza em choque
com a sua realidade temporal, causando uma tens&o dissonante — veremos estes
aspectos sobretudo nos poemas de Violao de rua.

Ademais, explicitemos, de imediato, que os poemas aqui estudados manifestam
significativamente a forte presenca da Recordacéo, que € plasmada nos poemas, na
medida em que a criacdo poética pela inteligéncia que poética € manifestada por meio
dos fendbmenos estilisticos, uns mais manifestos, como a musicalidade, a repeticao,
a construcdo paratatica, e outros menos, como o desvio da norma gramatical, a
alogicidade e a antidiscursividade.

21 A CRIACAO POETICA POR MEIO DO MOVIMENTO EMOCIONAL

O movimento emocional, dito por Friedrich (1978), é a maneira com que
0 poeta busca, mesmo que minimamente, dar forma ao aparente caos, isto é, a
disposicao animica, como afirma Staiger (1969). O poeta é um homem a frente do
seu tempo. Ele é quem consegue, por meio da palavra, dar contorno a realidade
cadtica e perturbada de seu tempo. O movimento emocional é a forma com que o
poeta procura estabelecer conexao, ainda que “subjetivamente”, entre 0 mundo e a
palavra. A palavra, cuja caracterizagao, aqui, € eivada de poeticidade, € o0 maximo
da condensacéo, cristalizagao que estao em devir no poeta.

Instalou-se, desta maneira, uma tensao dissonante (FRIEDRICH, 1978), em
dois sentidos: a palavra ndo consegue extrair tudo do mundo, ela nao consegue
abarcar tudo, € um fracasso, e, excepcionalmente, € o Unico, ainda que raso e
precario, artefato que se tem para explicar o mundo para alcanca-lo, portanto, ela é
0 acesso ao mundo, assim como o0 consequente distanciamento. Além disso, quando
poetizada, eivada de significacéo, a palavra poética almeja trazer o leitor para perto,
para logo em seguida arrasta-lo, perturba-lo por conta do movimento emocional.

A fusao, entre simbolizacdo e forma, de acordo com Paz (1982), por ser a
rebeldia através da transgresséo da forma, da-se de forma violenta: primeiro, o poeta
arranca a palavra do seu lugar habitual, de costume, do lugar de simples fala, para
transforma-la em uma nova palavra, como se tivesse acabado de nascer — de fato é,
na palavra poética, sempre uma nova palavra, pois, cada poesia/poema é unica(o)
—, criada pelo proprio poeta no seu ato de desarraigamento, nas palavras do autor,
das palavras, que tem como consequéncia significancia outras, pois, adentrando
no segundo ato da criagcdo poética, as palavras retornam para flutuarem no poema,
alinhavadas, sempre, umas as outras.

Estes atos — de desarraigamento, desenraizamento ou elevagéao; e de regresso
ou gravidade, como diz Paz (1982) — atuam, por mais que, a priori, aparecam

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 24



contrarias, como forgcas extremas e unicas para composi¢cdo do poema. No entanto,
para de fato tornar-se poesia, o poema, agora novo, precisa de uma forca que o faca
(re)viver: a participacao ativa do leitor.

Assim, a participacao € um ato de (re)criacao, tal qual um ato de (re)viver aquele
momento em que ja se manifestou no poeta, que agora esta inerte, ou melhor, latente
no poema, pronto para receber o toque que ira eleva-lo e regressa-lo ao seu estado,
este toque € a chave que ira fazer com que sociedade e poeta transformem juntos
a realidade existente, com poesia, pois, de acordo com Paz (1982), o poema é um
organismo vivo, que exige a viva participacao.

31 LATENTE, A RECORDACAO MANIFESTA-SE

Para Staiger (1969) o poeta lirico é tocado, quando tenciona a criar, pela
Recordag&o, no sentido de que ele passa de novo (re-) pelo coracéo (cordis), isto
€, a inteligéncia que poetiza, fundamentada por essa esséncia, espera vir a chama
da Recordacgdo para comecar o processo de pulverizacao dos sentidos cotidianos
que as palavras carregam, de modo que, apés a carbonizacgéo, o eu lirico passa a
manter uma relacéo de sentir o estado animico, por uma, duas, trés ou mais vezes
o clima animico em seu coracéo. O poeta parte, quando sente, a criacédo, embalado
pelo movimento emocional de quem deixa-se lancar livremente aos extremos
(FRIEDRICH, 1978, p. 27).

A estrutura do poema, a sua forma, ritmo, etc., serao ndo somente o reflexo
daquilo que sente, mas também uma confluéncia de tonalidades diversas que se
almeja a partir de cores primarias: a poesia do mundo rasga na tela pictérica o que
nas cores isoladas néo se deixaria ver.

A participacdo ativa, em nossa interpretacdo, sera reclamada quando, no
poema, os fenbmenos estilisticos fazerem-se presentes, isto é, a atencao do leitor
€ atraida pela forma. De acordo com Cunha (1976), os fenébmenos estilisticos do
ramo da Lirica s&o: a musicalidade, a repeticdo, o desvio da norma gramatical, a
alogicidade, a antidiscursividade e a construgcédo paratatica. Comecemos a explica-
los.

A musicalidade diz respeito ao sentir do eu que, ndo bastando apenas
sentir, precisa-se fazer sentir. A significacao precisa de uma forca inicial para se
movimentarem e chegarem até determinado ponto. A for¢a é a disposi¢cao animica
que da ao poeta félego; o ponto de chegada é a significacdo das palavras: “Nem
somente a musica das palavras, nem somente sua significagdo perfazem o milagre
da lirica, mas sim ambos unidos em um.” (STAIGER, 1969, p. 24). Além disso, Staiger
(1969, p. 23) afirma que a musicalidade embalada pela disposicéao animica retém no
leitor a apreensdo mesmo que sem compreender, ja que ela sugere as sensacgoes.
Pode-se perceber a musicalidade por meio da assonancia, aliteracdo, pelo ritmo,
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rima.

No que se refere a repeticdo, ela acusa a Recordagéo porque o poeta lirico,
para nao se perder ou néo deixar que a disposicao de animo desapareca, ele repete
a si ou a imagens, ou simbolos, ou musicalidade, sensacgoes, enfim, qualquer tipo de
repeticao. A repeticdo é a concentragao do poeta e no coracdo, no sentido figurado
deste termo, do poeta. Deste modo, segundo Staiger, (1969, p. 30) a repeticao
alimenta o todo e evita o falecimento do estado lirico, fortalecendo a prevaléncia do
efeito lirico.

O desvio da norma gramatical € menos o ferir da estrutura da lingua do que
a tentativa do poeta de se desprender da rigidez que impera sobre ele. Em outras
palavras, o poeta luta, a partir dos préprios recursos que a lingua dispde, contra o
discursivo, l6gico e objetivo da norma gramatical, € uma forma de fazer a lingua
plastica e sugerir sentidos novos e inusitados. Assim, o desvio da norma gramatical
faz alusédo a busca pela “antinorma”, revela obscurecimento e a causa da estranheza
do texto poético.

A alogicidade é a que consegue unir todos os fend6menos estilisticos da lirica,
uma vez que ela significa a ndo subversao do poeta lirico aos estatutos do raciocinio
l6gico, ou seja, o poeta lirico rompe com as barreiras que os querem limitar, deste
modo, conduzido pela disposicdo animica, o poeta lirico arrebata o pensamento
l6gico-racional: “A unidade e coeséo do clima lirico € de suma importancia num
poema, pois o contexto ldgico, que sempre esperamos de uma manifestacao
linguistica, quase nunca € elaborado em tais casos, ou o0 é apenas imprecisamente.”
(STAIGER, 1969, p. 39). A alogicidade pode-se fazer percebida quando o poeta
utiliza paradoxos, oximoros.

A antidiscursividade é caracteristica da Lirica quando repele o teor discursivo
de um texto. Assim, o poeta lirico ndo quer mostrar ou provar nada, nao quer que sua
“ideia” seja clara, coesa, objetiva, discursiva, sintaticamente bem estruturada, quer
apenas sentir o seu interior e a disposicao animica, quer sentir o estado fluido. Deste
modo, a organizacdo do seu poema plasma o ser e estar de sua alma.

O ultimo fendbmeno estilistico do estilo Lirico € a construg¢ao paratatica. Tudo o
que é organizado e bem moldado, o poeta lirico rejeita, pois ele ndo esta preocupado
em ser entendido, mas sim reclama o sentir. Desde modo, oracdes que valem por si,
assim como eu lirico, séo justamente o tipo de constru¢do que o poeta lirico reclama.
Vejamos, agora, como se dao esses elementos nos poemas de Ruy Barata.

41 A CRIACAO POETICA ATRAVES DA RECORDACAO: O MOVIMENTO
EMOCIONAL

Nesta sessao almeja-se discutir e refletir acerca da criagdo poética através da
Recordacao, bem como compreender o modo com o poeta plasma em seus poemas

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 24



0 movimento emocional. Vejamos:

ANJO DOS ABISMOS

Quero chegar diante de ti

nao como a imagem do sonho

em que se perde na bruma,

mas como o fantasma de dentro de ti mesmo.
Quero chegar diante de ti,

e olharas minha longa cabeleira,

minhas faces esvoacantes,

meus olhos incolores

e adivinharas que atravessei

os limites do eterno.

O esta noite todas as luzes estardo veladas pelo sono,
todos os siléncios serdo devorados

pela eternidade,

todas as chagas ressurgirédo das dores,

todos os olhos estarédo desmesuradamente abertos
mas n&o poderemos sentir

a Sua presenca

porque entdo passamos a patria das esséncias.
Esta noite chegarei diante de ti,

nossas almas se confundirdo na grande viagem,
nossos olhos se alongaréo ao paraiso dos simbolos
onde nasce o grande mar das almas moribundas.
(...) O sim sou eu por sobre as nebulosas,
fantasma que povoa quatro mundos,

imagem perdida e mais tarde encontrada

no limitado céu da poesia.

(BARATA, 1990b, p. 68)

Com este Anjo dos abismos, esbocaremos, mais detidamente, como a repeticao
favorece para a permanéncia do movimento emocional. Sabe-se que a repeticao,
em uma poesia lirica, pode ser qualquer coisa, mas nao de qualquer maneira. Assim,
a repeticdo que acusa a criagao poética através da Recordagdo neste poema é a
repeticdo de uma imagem, a imagem da transformacédo do eu lirico em fantasma
eterno, em um anjo dos abismos, que assombra e gera perturbacao dentro de ti:
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“Quero chegar diante de ti/[...] como o fantasma de dentro de ti mesmo’.

Com esse anseio de existir enquanto espectro “dentro de ti”, o eu lirico repete a
si na medida em que afirma que “quer chegar diante de ti”, e continua caracterizando
a si e a sua chegada, pois quer reiterar, conservando, consequentemente, o clima
animico, a si enquanto fantasma eterno, pois se firmara dentro de ti: “e olharas minha
longa cabeleira,/ minhas faces esvoacantes,/ meus olhos incolores,/ e adivinharas
que atravessei/ 0s limites do eterno’. E o clima da noite em forma penumbra é o estado
adequada para que este morto notivago se faga ser um espectro eterno (“O esta noite
todas as luzes estarao veladas pelo sono,/ todos os siléncios serdo devorados/ pela
eternidade’), no entanto, o ser do fantasma, enquanto esséncia sobrenatural, do
reino suprassensivel, ndo pode ser percebido, uma vez que ultrapassou, atravessou
a barreira do eterno, e a construcdo paratatica ajuda a evidenciar esta travessia:
“mas ndo poderemos sentir/ a Sua presenca/ porque entdo passamos a patria das
esséncias”.

Assim, o fantasma que sobrevoa “por sobre as nebulosas/ fantasma que povoa
0s quatros mundos”, nos da a dimensao, a ideia de que a imagem que fora perdida
e mais tarde encontrada, plasma-se no poema, porque eivado de poesia — poesia
esta que transborda do mundo inacessivel —, de forma insuficiente, as palavras
séo limitadas a figurar, quando muito, pelo “paraiso dos simbolos”, todavia ainda é
insatisfatoria: “a imagem perdida e mais tarde encontrada/ no limitado céu da poesia’.

CANCAO DO POETA VIGIADO PELA POLICIA
Por Cuba, por Cuba-Libre,

(quem pode Cuba domar?)

por Fidel, rosa do povo,

(no povo a desabrochar)

O poeta é observado,

0 poeta ¢é vigiado,

no céu, na terra e no mar.

E olho de todo tipo
rondando o desesperado:
Olho fundo do plantéo,
olho do guarda embalado,
olho magro do escrivao,

e o0 gordo do delegado,
olho que anota e reporta

tosse, tédio, resfriado,
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gue pode tragcar um mapa
de seu dente cariado.
Ah Fidel que tanto olho

Para um queixo escanhoado!

Inutil fugir ao olho,

o olho dorme acordado,
na rua é reconhecido,

no banheiro devassado.
O olho interrompe a ceia
com soturno mau-olhado.
O olho espreita, esmiuca,
cama, camisa e calcado.
amar ja ndo pode mais:
O beijo ¢é fiscalizado.

(...) (BARATA, 1990c, p. 135-136)

Com este poema ponderaremos sobre como a inteligéncia que poetiza joga
com a palavra para refletir acerca de seu tempo. De imediato, vejamos que surge 0
poeta engajado em sua realidade: no plano do conteudo, temos, metaforicamente,
que o olho, de todo tipo, presente o tempo todo e em todos os lugares, vigia todos
0os movimentos do poeta (“Indtil fugir ao olho,/ o olho dorme acordado,/ na rua é
reconhecido,/ no banheiro devassado”), sugerindo-nos a maneira de repressao e
censura a época do livro Violao de rua: “O olho interrompe a ceia/ com soturno
mau-olhado./ O olho espreita, esmiuca,/ cama, camisa e calgado./ amar ja ndo pode
mais./ O beijo é fiscalizado.”

Adentrando no campo da forma, temos por meio da musicalidade — a repeticao
insistente do fonema vocalico /o/ — a sugestdo da significacdo, uma vez que som e
sentido existente numa relacdo mutua: a assonéncia do fonema vocalico /o/ da-nos
a sensacgao do poeta desesperado, pois tem que ser cauteloso, sendo vigiado pelo
“Olho fundo do plantao/ olho do guarda embalado,/ Olho magro do escrivao,/ E o
gordo do delegado,/ Olho que anota e reporta”’, assim, com a construcao paratatica
deslocada a direita do corpo do texto, sugere-se a tentativa de se esgueirar pelos
“becos” para ndo ser observado: “O poeta é observado,/ O poeta é vigiado,/ No
céu, na terra e no mar’. Deste modo, o leitor sente-se vigiado: “ela [a dramaticidade
agressiva do poetar] determina também a relacéo entre poesia e leitor, gera um efeito
de choque, cuja vitima € o leitor. Este nao se sente protegido, mas, sim, alarmado.”,
afirma Friedrich (1978, p. 17), ou seja, o poeta busca alertar o leitor para que se
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engaja também nesta cancéo do poeta vigiado pela policia.

ACALANTO PARA MARIA DIVA

Sopra leve, vento leve,
na noite que vai cair,

no consolo a flor desmaia
nos meus dedos sinto frio
foi a Bruxa?

foi a Fada®?

foi a Morte

ou foi o Sacy?

Minha méae reparte a ceia,
meu pai ainda ndo chegou,
deitado no quarto escuro
chamo por Nossa Senhora
que de leve abriu a porta,
de mansinho se chegou,
agueceu-me no seu manto,
me acalmou,

me penteou...

Sopra leve, vento leve,
ja dormindo me deixou.

(BARATA, 1990a, p. 110)

Notemos que o acalanto, enquanto significacdo, é sugerido através da

musicalidade, na primeira estrofe, de fonemas fricativos /s/, /v/, estes em relacéo

direta com, no primeiro e antepenultimo versos, com o fonema vocalico /e/, e /f/ de

forma que juntos séo reclamados pela significacdo: o poema quer ser acalanto para

Maria diva, a musicalidade vai ao encontro tentando, sugestivamente através das

sensacgdes que causam, ser mansa e acolhedora nesta noite que vai cair. Surgem

também seres mitologicos — Bruxa, Fada, estes mais classicos, Morte, este mais

universal, e Sacy, este mais regional — que indicam o frio sentido nos dedos do eu

lirico.

Na segunda estrofe surge a imagem a quem o poeta dedica este acalanto:

Nossa Senhora. Em uma relacdo de corte, semelhante ao cinema, isto €, a descricao

das personas que residem na casa, que se encontram, é sugerida pelas constru¢des
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parataticas: “Minha mé&e reparte a ceia,/ meu pai ainda ndo chegou,/ deitado no quarto

escuro/ chamo por Nossa Senhora’, e é, justamente neste espacgo do quarto, que se

encontra o sujeito poético, que sente o consolo que a flor desmaia, pois €, também,

acalentado por Nossa Senhora, que chega de mansinho, e aquece o eu lirico nesta

noite fria que vai cair: “que de leve abriu a porta,/ de mansinho se chegou,/ aqueceu-

me no seu manto,/ me acalmou,/ me penteou...”. ApO0s ser aquecido pelo manto de

Nossa Senhora, que, de mansinho, “sopra leve, vento leve”, o poeta adormece: “ja

dormindo me deixou’.
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CANGCAO DOS QUARENTA ANOS

Poema, suspende a taca
pelos dias que vivi.

Espelho, diz-me em que jaca
mais fiel me refleti.

Quarenta anos correram

e neles também corri.

Quarenta anos, quarenta!
(Quantos anos inda virao?)
Morrerei hoje de infarto

ou amanhéa de solidao?
Serei pasto da malaria?

Ou presa do avigo?

A morte engendra esperanca.
A morte sabe fingir.

A morte apaga a lembranca
da morte que vai ferir.

E em cada instante que passa

a morte pode surgir.

Quem pode medir um homem?
Quem pode um homem julgar?
Um homem ¢é terra de sonhos,
Sonho € mundo a se decifrar:

naveguei ontem no vento,
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hoje cavalgo no mar.

Hoje sou. Ontem, nao era.
Amanh3, de quem serei?

Um homem é sempre segredos.
(Por qual deles purgarei?)

Dos meus netos, qual o neto,

em que me repetirei?

()
(BARATA, 1990c, p. 140)

Continuando, vamos refletir acerca da criacdo poética através da Recordacdo
nesta reflexdo sobre a vida que o poeta nos carrega, neste trecho do poema Cangéo
dos quarenta anos que nos empresta dois versos ao titulo do nosso trabalho. Veja-
se que 0 poema, para sugerir a taca levantada pelo poema, quebra a construcao:
“Poema, suspenda a taca/ pelos dias que vivi.”, de forma que a taca estd no ar como
que brindando. Pede ao Espelho, esta entidade que refleti a imagem do ser, ou a
imagem avessa e submersa do ser, que mostre qual jaca mais fiel que refletiu a si.
Os quarenta anos do poeta transcorreram de forma célere, e nesses quarenta anos
também ele correu: “Quarenta anos correram/ e neles também corri.”,

Na segunda estrofe notemos a musicalidade pela rima final dos versos,
indicando, também nas tonicas finais de cada verso, a alternancia das possibilidades
em que o eu lirico explicita de que pode morrer: “Morrerei hoje de infarto/ ou amanha
de solidao?/ Serei pasto da malaria?/ Serei presa do aviao?’.

Na terceira estrofe, notemos que ha um ritmo alternativo entre atonas e ténicas,
de modo que essa alternéncia sugere-nos o significado que busca alcancgar, isto é,
gque em cada momento vivido a morte pode surgir, vejamos como se da: nos versos
impares (primeiro, terceiro e quinto) dessa estrofe ha entre a primeira e segunda
tbnica, duas atonas, e entre a segunda e terceira tonica, intercala-se trés atonas,
com excec¢édo do quinto verso, que ha duas, o que demonstra a variagao e incerteza
da morte: marquemos as tbnicas para demonstrar “A morte engendra esperanca./
(...) A morte apaga a lembrancga/ (...) e em cada instante que passa”. Ha nos versos
pares também este ritmo que se alterna, alterna-se também entre os versos, o que
nos sugere a imprevisibilidade de quando, como e de onde a morte vira, vejamos:
no segundo e sexto versos, entre a primeira e a segunda ténicas tem uma atona, e
entre a segunda e a terceira tbnicas possui duas atonas — marquemos as ténicas:
“(...) A morte sabe fingir./ (...) a morte pode surgir’ —, quanto ao quarto verso, temos
0 oposto, isto é, duas atonas entre a primeira e a segunda ténica, e uma atona entre
a segunda e a terceira tdnica, marcando as ténicas, temos o seguinte: “(...) da morte
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que vai ferir’.

Na quarta estrofe, temos as indagacdes de modo paratatica (“Quem pode medir
um homem? Quem pode um homem julgar’), refletindo, em ambos os sentidos — 0
poeta reflete acerca do homem, e a construcéo reflete a reflexdo do poeta —, sobre
que ente pode mensurar as atitudes do homem. Além disso, ha, nos ultimos versos
dessa estrofe, um jogo com as palavras, em que as imagens geradas acusam a
alogicidade, ora pelo jogo de palavras, realocando-as na sintaticamente (“Um
homem é terra de sonhos,/ sonho é mundo a se desvendar’), ora pelo jogo de Iéxicos
que semanticamente n&do correspondem entre si: “naveguei ontem no vento,/ hoje
cavalgo no mar.”.

Na quinta estrofe, a ultima do trecho que explicitamos, promove 0 mesmo jogo
senao albgico: pois o eu lirico no passado ainda nao era, figurava, talvez, como um
projeto, no presente ele passa a ser, no futuro ndo se sabe, talvez sera de alguém, que
nao dele mesmo: “Hoje sou. Ontem, ndo era./ Amanhéa, de quem serei?’. No terceiro
verso, da outra caracteristica a um homem — que pode ser qualquer um, como bem
reitera no corpo do poema —, ele agora “é sempre segredos”, no entanto inclui-se, o
poeta, como um homem prenhe de segredos, assim, questiona-se: “Por qual deles
purgarei?’. Avida é um eterno retorno, mesmo que seja, excepcionalmente, o ser um
eterno devir, porém, de acordo com o poeta, ele se repetira: “Dos meus netos, qual
0 neto,/ em que me repetirer’.

SALMO

Senhor

és Tu a quem escuto nesta noite de trevas?
Es Tu

que vens, de leve, acordar o irresistivel pranto
na dissoluta face onde se esconde

a mascara de um medo de mil anos atras?

Es Tu

que lancas o olhar como rosas de fogo

sobre o0 meu pobre e insuportavel exilio?
Senhor! Senhor!

sou aquele a quem Teu nome gera suicidio!
Longe de Ti

as dores sdo mais brandas

e a lembranca da chaga fere menos que o sonho.

Sem ti estarei protegido pela valsa e pelo medo
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e neste quarto

por onde a solidao semeia pranto

tomarei éter até que o azul se manifeste

e recitarei depois Baudelaire em altas vozes.
Senhor! Senhor!

Es o inimigo oculto em cada hora noturna,
pois se Lazaro nao sou abre-me a porta

ou para sempre lanca-me no abismo.

(BARATA, 1990a, p. 120)

Nota-se que ja comeca antidiscursivo, na medida em que Senhor, isolado, pois
€ supremo e magnifico, atuando como um vocativo, € plasmado no primeiro verbo
sem 0O seu predicativo, para ter destaque. Bem como a repeticdo das expressoes
“Es Tu” e “longe de T’ sdo por vezes figuradas em versos isolados, de forma que a
primeira enaltece a dor que é estar perto do Senhor, e a segunda enaltece a ideia de
que distante do Dele as dores s&o mais brandas e o “coracdo bata mais forte”.

Além disso, notemos que ha um acumulo de fonemas fricativos no poema,
sugerindo-nos, também, o acumulo de dor que o eu lirico sente, quando evoca ao
Senhor neste salmo, ao estar perto Dele, uma vez que ao evocar Senhor, o préprio
fonema fricativo /s/ é exaltado também: “Senhor! Senhor!/ sou aquele que a quem
Teu nome gera suicidiol/ Longe de Ti/ as dores sdo mais brandas/ e a lembranga da
chaga fere menos que o sonho’.

Assim, perto Dele, ao ouvir o nome, gera, no poeta, suicidio: “Sou aquele a
quem Teu nome gera suicidio”, e longe Dele, o eu lirico estd muito mais protegido:
“Sem Ti estarei protegido pela valsa e pelo medo”, e “neste quarto”, que aparece em
verso separado para sugerir a fuga do sujeito poético da presenca do Senhor, “por
onde a soliddo semeia o pranto/ tomarei éter até que o azul se manifeste”, o poeta
parece esperar 0 acesso ao transcendente, pois a dor € um caminho pelo qual se
pode acessa-lo, assim, afirma que recitara em vozes altas os poemas de Baudelaire.

O poema é acumulo de imagens. E por ser acumulo de imagens gera,
consequentemente, o fendmeno estilistico da repeticao, pois reitera-se, retorna, do
inicio ao pressuposto “fim” do poema, a imagem de que o Senhor é a causa da dor
do eu lirico: “Es Tu/ que lancas o olhar como rosas de fogo/ sobre o meu pobre e
insuportavel exilio”.

Deste modo, o eu lirico questiona ao Senhor se é a Ele quem escuta na noite
de trevas, pois, como vimos, as noites de trevas é ocasionada, excepcionalmente,
pela presenca soberana do Dele, na medida em que ele, indaga o poeta, “de leve,
acordar o irresistivel pranto/ na dissoluta face onde se esconde/ a mascara de um
medo de mil anos atras?, a mascara deste medo tao presente, talvez, seja a propria
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morte, na medida em que, para muitos, significa o fim.

Nos ultimos versos do poema, o poeta parece mais desesperado, exclama:

“Senhor! Senhor!/ Es o inimigo oculto em cada hora noturna,/ pois se L&zaro ndo sou

abre-me a porta/ ou para sempre lanca-me no abismo”. O eu lirico parece suplicar

ao Senhor que ou abra a porta para ele ou o jogue no abismo, pois viver € muito

mais doloroso, assim, ndo quer que Ele traga-lhe a vida como fez com Lazaro, quer

sair da perplexidade e do sofrimento que é viver, talvez, com a esperanca e com o

projeto, que ndo é sendo perspectiva e dor eminente, assim, trazé-lo de volta a vida

faz do Senhor seu inimigo oculto.
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ODE

Os dedos contam as ondas,

0s minutos talvez,

jamais o anelo.

Podes marcar a face disfarcada

a barba,

0s bens,

todos os sonhos,

mas escravos do real s6 te aceitamos
na tua farda de pélos,

sangue

€ 0SS0S.

Quando recrearas a tranca libertaria
o horizonte do mito,

o Deus negado,

a tela do perene e do intocavel?

()

N&o ser,

(embora seja no retrato)

nao ter,

(para ao flagelo condenar-se)

nao sentir o chamar do céu porque beleza
e memoria de auséncias povoada.

(...)

(BARATA, 19904, p. 101-102)
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Com esse trecho da Ode, procuraremos verificar, para bem compreendermos
0 processo da construcéo paratatica ao ponto de “antidiscursivisar-se”, além de
vermos uma parcela de alogicidade ao final deste trecho. Notemos que 0 eu poético
estd em uma disposi¢cao animica em que o sensivel (“Os dedos contam as ondas,/ 0s
minutos talvez”) e suprassensivel (“jamais o anelo./ [...] Quando recrearas a tranga
libertaria/ [...] a tela do perene e do intocavel?’) entram em choque (“mas escravos
do real so te aceitamos”), demarcando a incapacidade do primeiro nos pontos que
se tornam opacos, ou “densificam-se” em antidiscursivo (“a barba/ os bens/ todos os
sonhos,”), demonstrando, talvez, o momento em que se rasga a carne do sensivel
(“[...] na tua farda de pélos,/ sangue/ e 0ss0s.”), como que buscando, através dele,
acessar o suprassensivel.

Na segunda estrofe desse recorte, deparamo-nos com a alogicidade, na medida
em que, por meio do oximoro, 0 ndo-ser passa a ser apenas no retrato, ou seja, no
sensivel tem-se uma imagem — “(embora seja no retrato)’ —, porém jamais o que
realmente € — “Ndo ser” —. Como vimos na estrofe anterior, o ser, por ele ndo ter
0 acesso imediato ao suprassensivel — “ndo ter/ [...] ndo sentir o chamar do céu
porque beleza e memaria de auséncias povoada’ — agoniza, pois esqueceu-se do
conhecimento e da experiéncia que adquirira durante a queda do mundo ao inferior
— “(para ao flagelo condenar-se)’ — restando-lhe apenas sofrer tentando recuperar o
entdo perdido através da poesia, descamando a pele do sensivel.

ME TRAE UNA CUBA-LIBRE
Me trae una Cuba-Libre,
porque Cuba livre esta.

Raio de sol me descubra,
cancgdo me venha habitar,

me trae una Cuba-Libre

porque Cuba livre esta.

Cuba-Libre, livre Cuba,
quien te puede esclavizar?
El canto que nasce livre,
libre quer te celebrar,

porque Cuba livre esta.

Vinte manhas me matei,
vinte manhas quis matar,

nos poreis onde penei,
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Cuba me vinha acordar,
me trae una Cuba-Libre,

porque Cuba livre esta.

Pero sol y raro dia

la negra noche arrastou,
o luto que me cobria,
Sierra Maestra rasgou,
me trae una Cuba-Livre

Cuba livre, Libre estou.

()
(BARATA, 1990c, p. 133)

Os momentos que ocorrem os hipérbatos acusam o desvio da norma gramatical,
pois sdo os pontos que o eu lirico associa a si com Cuba-Libre, isto €, 0 poeta pede
ao “raio de sol me venha descobrir’, pois quer que a esperanca transmitida pelo raio
de sol liberte-o0, assim como clareie-o para que possam vé-lo, ou que seja visto pelo
mesmo raio de sol; bem como na segunda expressao (“cancdo me venha habitar’),
deseja que a cancédo habite em si para que possa livre canta-la internamente,
podendo alegra-lo sendo a cancéo da liberdade: “el canto que nasce livre,/ Libre
quer te celebrar”.

Sendo Sierra Negra o local de partida, na qual se “rasgou o Iluto que cobria o
poeta’, é o que mantém viva a esperanca de que o raio de sol venha-o descobrir, pois
“vinte manhas me matei,/ vinte manhas quis matar’ ja que se encontra nos poroes,
este lugar onde o poeta penou, espera que Cuba liberte-o, e seja fonte de inspiragao
para que busque a sua liberdade: “nos porées onde penei,/ Cuba me venha acordar’,
uma vez que Cuba representa uma forca indomavel — “Quien te puede esclavizar?’.

A livre passagem de um idioma ao outro significa também a conservacao
do lirismo, pois 0 poeta canta a Cuba porque esta livre, assim, as passagens em
espanhol € a forma do eu lirico reconhecer a liberdade de Cuba, senado a sua. Assim,
a repeticdo e a alternancia entre idiomas, faz com que o clima animico se conserve:
“Me trae una Cuba-Libre/ porque livre Cuba esta’ e “Cuba-Libre, livre Cuba”, esta
ultima em sentido ambiguo, temos a liberdade do eu quando clama: “me trae una
Cuba-Livre,/ Cuba livre, Libre estou’.

Esta relacdo ao hipérbato como desvio da norma gramatical € uma das
possibilidades deste fendmeno estilistico se manifestar. Como ainda nao fora
possivel ver detalhadamente a ocorréncia do fenbmeno em questao que abrangesse
em sua inteireza, assim como o fenémeno da alogicidade néao fora contemplado
como reinante, iremos expor uma composicao — poesia que, quando musicada,
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sera cantada — feita por Ruy Barata e Paulo André, para visualizarmos estes dois
fendbmenos:

NATIVO

Desses rastros dormindo nasce um campo,
na reponta dos ventos e mugidos,

caviana e cornos bubuiando,

barcarenas a ser, ou for, em sido.

Hé& sempre o0 que sortir nesses doendo,
de lonjura silendo e sipurgando,
amor é meses-mares siregendo,

amor ¢ sipartindo e sichegando.

Amor é amar, em dois, predicativo,
amor ¢é sisofrendo e sisofrido,
amor é simorrendo e simatando,

amor é dez em dois de simorrido.

E tudo amor, amor, em erre aspado,
amor em solsolvido e solsoldado,
amor é eme urdido e eme atado,
amor de mor amor de amor talhado.

(Paulo André e Ruy Barata, 1990, p. 170)

Explicitamos, quanto a primeira estrofe, a ocorréncia do desvio da norma
gramatical, pois, além do Iéxico regional (bubuiando, assim como 0s neologismos
da segunda estrofe até a ultima), temos que o verbo “ser”, em especial no participio
passado por conta da preposicédo “em” que o antecede, estad funcionando como
alteracao de “barcarenas” e/ou como expressao de temporalidade: “barcarenas a
ser, ou for, em sido’.

Na segunda estrofe — a semelhanca do poema acerca das contrariedades do
amor em Camdes no todo do poema — temos a presenca da alogicidade, na medida
em que se tem o desvio da norma gramatical com a justaposicdo da particula “se +
verbo”, pois 0 oximoro faz-se presente, isto €, acrescenta-se alguma carateristica
ou singularidade do amor, que complementam-se, excepcionalmente, por serem
contrarias: amor é ler a si enquanto purga-se por descobrir detalhes que antes nao
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fazia parte (“de lonjura silendo e sipurgando,”); bem como amor é o tempo que se
leva, entre maré montante e jusante, para se ter o controle relativo (“amor é meses-
mares siregendo,”); e, mais contrario ainda, amor € partir-se quando se busca
aproximar contrarios, juntar as partes partidas (“amor é sipartindo e sichegando.”).

Na terceira estrofe ha uma intensificacdao da contrariedade do amor, uma vez
gue os dois amantes sofrem, e pelo tempo de amar, passado e presente (“Amor é
amar, em dois, predicativos”). Assim como ele, o amor, se constitui no sofrimento
e na continuidade do sofrer (“amor é sisofrendo e sisofrido”), amor € tanto morrer
quanto matar a si aos poucos (“amor é simorrendo e simatando”), amor é o maximo
do casal, bem como, por consequéncia, o casal esfacela-se: “amor é dez em dois
simorrido’.

Na ultima estrofe, temos a consequéncia de se ter passado pela perturbacao
de amar: por meio das justaposicbes formando neologismos, para alcancar a
simbolizacdo certa. Assim, apds a perturbacéo, colhe-se o fruto “maduro”, apds o
retalho ser cortado e costurado, tem-se a mais bela roupa: o amor néo é qualquer
coisa (“E tudo amor, amor em erre aspado”), mas sim um sentimento, sendo um ser,
gue se constrdi na medida em que se transforma, passando pela escuridao para se
chegar a luz (“amor em solsolvido e solsoldado”), amor é costurar as pontas, & tecer
com o barbante e compor a vestimenta desejada, de modo que, esta tessitura une
os fios intrinsecamente, ele estd preso em pares, e prende os amantes (“amor é
eme urdido e eme atado”), por fim, ap6s a tessitura, tencionam-se os fios ja unidos,
a urdira é tao forte que ndo mais se pode separar porque fora talhado pelas maos
do préprio amor: “amor de mor amor de amor talhado’, temos assim, uma criacao
poética atravessada pela Recordacéo.

51 CONCLUSAO

A guisa de conclusdo, manifestamos que as categorias aqui postas foram
significativamente alcancadas nas analises expostas, refletimos acerca da criagéo
poética que € atravessada Recordacdo, na medida em que o interior do poeta
encontra-se a disposicao de animo, que gera, em confluéncia com o ser da poesia,
o movimento emocional, que foram, as categorias expostas, manifestadas pelos
fendmenos estilisticos proprios do estilo Lirico.

Ressaltamos que, de fato, nem todos os fenbémenos estilisticos podem
ser encontrados e/ou interpretados em uma obra poética, vimos que, enquanto
enunciado, logo, sendo formado por estilo, tema e composi¢cdo, os poemas de
Ruy Barata comportam significativamente estes elementos, o estilo do autor, em
gue o movimento emocional arrebata o leitor de forma mais cadenciada, manifesta
menos os fendbmenos estilisticos da alogicidade e do desvio da norma gramatical,
na intermediaria temos a antidiscursividade, e com forca temos a musicalidade, a

repeticdo e a construcao paratatica.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 24



Atensaodissonanteforaencontradanos poemasemque o poetadeclaradamente
engaja-se, o que traz como consequéncia o leitor para perto de si, na medida em que
0 “sacode do chao”, retira-o da “zona de conforto”, leva-o a refletir, posicionar-se,
conscientizar-se e engajar-se na sua realidade, € uma das forcas da criacdo poética,
ou seja, o leitor, portanto, levado pelo embalo dos poemas de Ruy Barata, é elevado
e retorna ao/pelo poema.

REFERENCIAS

BARATA, Paulo André; BARATA, Ruy. Limo de varzea. In: OLIVEIRA, Alfredo. Ruy Guilherme
Paratinga Barata. 2 ed. rev. amp. Belém: Edigcbes CEJUP, 1990. p. 159-198.

BARATA, Ruy. A linha do imaginario. In: OLIVEIRA, Alfredo. Ruy Guilherme Paratinga Barata. 2 ed.
rev. amp. Belém: CEJUP, 1990a. p. 96-127.

. Anjo dos abismos. In: OLIVEIRA, Alfredo. Ruy Guilherme Paratinga Barata. 2 ed. rev,
amp. Belém: Edicdes CEJUP, 1990b. p. 65-94.

. Violdo de rua. In: OLIVEIRA, Alfredo. Ruy Guilherme Paratinga Barata. 2 ed. rev. amp.
Belém: Edicoes CEJUP, 1990c. p. 128-148.

CUNHA, Helena Parente. Os géneros literarios. In: PORTELLA, Eduardo (Org.). Teoria Literaria. 2
ed. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1976. p. 93-130.

FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX a meados do século
XX. Sao Paulo: Duas Cidades, 1978.

OLIVEIRA, Alfredo. Ruy Guilherme Paratinga Barata. 2 ed. rev. amp. Belém: Edicdes CEJUP, 1990.
PAZ, Octavio. O arco e a lira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982.

STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais da poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1969.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 24




CAPITULO 25

TEACHING FOREIGN LANGUAGES IN FRANCE: THE
CASE OF PORTUGUESE AND SPANISH

Carolina Nogueira-Francois
Catholic University of Lille

Lille - France

ABSTRACT: From a protectionist language
policy to the promotion of linguistic diversity,
France is finally open to foreign languages (cf.
Beacco, 2007). As a result of this “fairly” recent
initiative, schools, as well as high schools
and universities can offer to their pupils to
study foreign languages, introducing them
hierarchically as follows: Language 1, 2 and 3
(known as “langue vivante” 1, 2 and 3). English
is undoubtedly the first language taught each
and every school level. Spanish or German
are generally the second language of choice
for students, with a clear advantage of Spanish
over German in recent years. Portuguese, on
the other hand, appears only as a third language
option in French educational institutions (French
Senate report, 2019). Therefore, in order to
encourage learners to choose Portuguese
as their third language, we have developed
a strategy of presenting and teaching it as a
language typologically related to other Romance
languages they may know, such as Spanish and
French. On the other hand, Spanish learners,
without having previously studied Portuguese,
generally perceive that language as an almost
foreign one, with no typological relation with
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French, a Romance language as well.
KEYWORDS: foreign languages, Portuguese,
Spanish, English,

ENSINO E APRENDIZAGEM DE LINGUAS
ESTRANGEIRAS EM FRANCA: O CASO DO
PORTUGUES E DO ESPANHOL

RESUMO: De politica
protecionista a promocdo da diversidade
linguistica, a Franca esta finalmente aberta

uma linguistica

a linguas estrangeiras (cf. Beacco, 2007).
Com esta abertura, as escolas, colégios e
universidades propdéem-nas hierarquicamente
como Lingua Estrangeira 1, 2 e 3 (conhecidas
como Lingua Viva 1, 2 e 3). O inglés é
definitivamente a primeira lingua ensinada em
todos os contextos escolares. O espanhol ou
o aleméao é, geralmente, a segunda lingua de
escolha dos alunos, com uma clara vantagem
do espanhol sobre 0 alem&o nos ultimos anos.
O portugués, por outro lado, aparece como uma
terceira opcédo de lingua nas instituicdes de
ensino francesas (French Senate report, 2019).
Assim, a fim de motivar os aprendizes que
escolhem o portugués como terceira lingua,
desenvolvemos a estratégia de apresentar
e ensinar o portugués como uma lingua
tipologicamente relacionada com outras linguas
romanicas que provavelmente conhecem: o
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espanhol e o francés. Por outro lado, os estudantes de espanhol, sem terem estudado
0 portugués previamente, geralmente percebem o castelhano como uma lingua quase
estrangeira, sem relacéo tipolégica com o francés, uma lingua também romanica.
PALAVRAS-CHAVE: linguas estrangeiras, portugués, espanhol, inglés

INTRODUCTION

The teaching of foreign languages in France is a challenge for every new
government. Perhaps the causes of this fact lie in its history. As a matter of fact
France’s initial position was to protect the French language from any “threat” of minority
languages guaranteeing that no other language would dethrone the place of French
as the national language (cf. De Carlo, 1998; Hagege, 2000). Later, laws were issued
(see below) in order to control the growing “danger” of the English language. For
these reasons, the country remained closed to international linguistic influences for
some time. These historical facts may have affected the process of foreign language
teaching and learning in France, since “[ijnternationally, the results of French students
are much lower than those of their European counterparts” (CNESCO on line).
Today, however, European language policies encourage multilingualism among its
citizens, and French educational institutions, in line with these policies, offer a range
of language options to students. However, students massively choose English as
their first foreign language and Spanish as their second language. Portuguese thus
becomes a third foreign language option.

FRENCH LANGUAGE: FROM PROTECTION TO OPENNESS

As mentioned before, the situation of foreign language teaching-learning in
France is directly related to the history of the country. Since the 17th century, the
French language has been adopted as the norm, undermining other languages that
coexisted at the time (Hagege, 2000). These other languages were in fact regional
languages, later called minority languages and dialects. The French Revolution not
only maintained the status of French as the official language on the French territory,
but but also using it as an instrument for building and strengthening the nation-state.
Consequently, the French state engaged in a struggle against the influences of other
languages to protect and strengthen what was installed as the national language.
The French language was then imposed on all citizens, making sure that “French will
spread first in France through the systematic destruction of regional languages and
dialects and then abroad in the shadow of the colonial adventure” (De Carlo, op. cit).

Accordingly, France embarked on a mission to promote national union, which
would not have been possible without linguistic union, once “the establishment of
centralized political powers concerned with extending their control over all regions
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that are supposed to come under their authority is not always compatible with the
maintenance of small ethnic groups scattered over vast territories” (Hagege, op. cit).
At that time, “the enemy of the State”, meaning the regional languages, were quickly
jeopardized due to the fact that society itself would despise anyone using a local
tongue. This phenomenon is highlighted in deputy Grégoire J-B’s Report On the need
and means to destroy dialects and to universalize the use of the French language
shows (1794):
It can be assured, without exaggeration, that at least six million French people,
especially in the countryside, ignore the national language; [...]. Thus, with thirty
different dialects, we are still, for the language, in the Tower of Babel, while for
freedom we form the vanguard of nations [...].

Nowadays, however, the “enemy” of the French language is another national
language: English. Its gradually growing influence on French territory was considered
by intellectuals, politicians and defenders of the French language in general as a
threat to its sovereignty. Consequently, in 1994, Francgois Mitterrand’s government
created the Toubon law, aiming to regulate the use of French, as well as to establish
barriers against the increase of English language on French territory. According to
this law:

The language of instruction, exams and civil service exams, [...] as well as
theses and dissertations in public and private educational establishments, is
French, except where justified by the requirements of teaching regional or foreign
languages and cultures or where the teachers are associate teachers or invited
foreign teachers in public and private educational establishments [...].

However, these measures proved to be ineffective. English was everywhere:
the language of new technologies, of the Internet, of the series that teenagers watch,
of the songs they listen to, among others. Then, in 2007, Nicolas Sarkozy initiated
some changes by giving autonomy to the universities. Six years later, under the
government of Frangois Hollande, a reform of higher education was adopted. This
reform repealed the Toubon law and allowed teaching in English, in addition to the
teaching OF English (with the creation of “European” as well as “International” labelled
schools). France was then forced to loosen up its position regarding to English, which
had become the language of international trade, finance, technology, science and
even the academic language par excellence (Escudé & Janin, 2010; Crystal, 2003).

AN OVERVIEW OF THE FOREIGN LANGUAGES IN FRANCE

In 2007, the European Council published the European Language Policy (see
Beacco, 2007), which aimed to promote equal and diversified language teaching
in Europe. Linguistic diversity thus seemed to be finally appreciated and the
multilingualism of citizens stimulated. Minor languages (regional languages), once
considered a threat to the French language and censored by the French state, may
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now be paradoxically found in language options offered to the pupils in French schools
(see the French educational system below). Although the main idea was to neutralize
the spread of English on French territory, the French government also inspired
itself from the foreign language teaching of the Nordic countries (Denmark, Finland,
Iceland, Norway, Sweden). Indeed, these Nordic countries have been pioneers in the
teaching of modern languages as early as primary school, since the end of the 1950s.
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Figure 1: The French educational system (source: Government)

Although early awareness of foreign languages is important, this measure
does not seem to contribute to diversifying students’ language choices, since social
demand advocates the study of English from an early age. In primary school, the role
of the family in the choice of the child’s language is not negligible, which is why the
lack of information for families is a major gap in French national education (Senate
report).

Allemand | Anglais | Arabe | Espagnol | Italien | Portugais | Russe | Autres langues étrangéres | Langues régionales

16,40 % |78,57% |0,06% | 223% [132%| 025% |0,03% 0,22 % 0,92 %

Table 1: Primary school pupils by language studied in 2002

As indicated above, pupils aged 6 to 10 study a first foreign language (LV1) in
primary school (English for the vast majority). Indeed, “[a]s languages are becoming
more widespread in schools, the percentage of English is increasing and the ‘English
tunnel’, against which the mission reacted in 1995, is developing and consolidating”
(idem). That is why the then Minister of Education did not hesitate to say “If | were a
dictator, | would ban English in primary school”.

In addition to the first language, students aged 11 to 14 start learning a second
foreign language in college (secondary school). Eventhough the fundamental
objective of French language policy was to diversify language options for learners,

we are now witnessing what Blanchet (2014) calls a “double monolingualism” in the
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choice of learners’ languages. As we already know, English is the first language of
choice for a vast majority of learners. Although Spanish and German are the most
frequent second language choices for learners in recent years, Spanish has become
almost the norm in almost all educational contexts.

See below, the status of learners of a LV2 in 2002:

1995-1996 | % |2000-2001| % |2002-2003| % | Evol2000/03 | Evol 1995/03

ALLEMAND 1314318 | 15,30| 1041 144 | 11,99 | 950 997 10,80 | - 8,66 % -27,65%
ANGLAIS 5337950 |62,13|5423373 | 62,47 |5465393 |62,07|+0,77 % +2,39 %
ESPAGNOL 1663329 | 19361924262 22,16 2073760 |23,55|+7.77% + 24,68 %
ITALIEN 192 020 2,24 | 213942 2,46 | 227 847 2,59 [+6.50 % + 18,66 %
PORTUGAIS 10 639 0,12 | 9642 0,11 |10158 0,12 |+535% -4,52 %
RUSSE 18 821 0,22 | 13820 0,16 | 13338 0,15 |-3.49% -29,13%
ARABE LITTERAL 6342 0,07 | 6053 0,07 | 6492 0,07 |+7.25% +2,36 %
CHINOIS 2745 0,03 | 4337 0,05 | 5384 0,06 | 24,14 % +96,14 %
HEBREU MODERNE 5747 0.07 | 6969 0,08 |6521 0,07 |-6.43% +13,47 %
JAPONAIS 1838 0,02 | 1881 0,02 |2177 0,02 |+15,74% + 18,44 %
NEERLANDAIS 720 0,01 |985 0,01 |1008 0,01 |+234% +40 %

Table 2: Distribution of middle and high school learners by language studied (2012).

Comparing these 2002 data with the more recent 2017 data, we find that 72.1%
of learners in schools and colleges studied Spanish as a second language. With
16.4%, German is the third choice of learners. In fact, at the beginning of the twentieth
century, German was indeed the first choice of foreign language in French secondary
education, but since 1918, the number of pupils studying German has been steadily
declining. It is believed that one of the reasons to this were the two World Wars
involving Germany (Paris was invaded by the Germans in 1940, leaving its mark on
the population); moreover, German has the reputation of being a “difficult” language
in France, which influences the choice of a language considered “easier”.

According to Silhouette (2016) “thirteen languages are taught in France, but
only three of them, English, Spanish and German are offered in most high schools”.
In this context, the French government, whose intention has been to stimulate
the multilingualism of its citizens, is now witnessing a uniformity in the choice of
languages, since in 2017 alone, more than 95% of learners chose to study English
as LV1; 72.1%, Spanish as LV2, as shown in the following graph:
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Spanish
72,1%

German
16,4%

Graph 1: Choice of LV2 in High School (2017)

Portuguese however is chosen by less than 1% of students. We will see in more
details this third language choice in the next section.

THE PLACE OF PORTUGUESE AND SPANISH LANGUAGES

Referring to what we mentioned earlier, English and Spanish are widely studied
as foreign languages in public and private schools. Although, in some schools,
learners may choose other languages such as German or Spanish as their first
foreign language, as we have noticed, they generally choose English. Similarly, for
the second language, learners can often choose between Spanish, German, Italian,
Japanese, Chinese or Arabic, depending on the school’s offer. Despite this diversity
of options, we have also observed that Spanish is usually chosen by most of the
students.

Portuguese, on the other hand, is part of the group of languages called
MoDiMes (less popular and less studied languages), and it is generally put forward
as a third foreign language, namely LV3, which is often optional for students. In some
educational institutions, particularly private ones (Grandes Ecoles, for instance), an
LV3 is only offered according to students’ requests. Here are the data of high school
students who have chosen to study a third foreign language in 2017:

Etfectif total| Eléves étudiant une LV3 {talien  Chinols  Espagnol Russe  Langues  FPortugais  Arabe Japonals Allemand  Hebreu  Anglals Autres (1)
delaclasse régio.

Seconde 59303 5145 02 0760 M5 TES 2904 202 A 281 AT 1M M 49 240
Premiére 50435 384 B0 4% 54T A 1786 143 12 11 105 86 23 B 148
Teminale S04 BTE5 53 10883 4820 Adt4 109 1867 1155 %@ TR T A0 43 1247
ULIS enlycée géné. et fechno. m g 4 1 0 0 4 0 1 0 0 0 0 4
N T e Y I Y I T A T I e
% Bt 166 151 55 48 M40 3225 07 0 43
Publc 1200711 83681 B5 33645 11782 MGR0 58N 444 440 4085 2549 1049 M9 65 3048

Privé 339750 28374 84 10143 668% 5110 678 931 168 301 848 42 8 1769

Table 3: High school learners studying a third foreign language (2017)
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As we can see above, in 2017, 6.9% of high school students learn a third
language. Of which, 4.1% learn Portuguese. In other words, 112,055 learners from 11
and 18 years old out of 1.630,461 chose to learn a third language at school, but only
4,598 chose to learn Portuguese. On the other hand, 39,1% chose the learn ltalian;
16,6% Chinese; 5,5% Russian; and 2,5% German.

From now on, the French government plans to abolish the LV1 - LV2 - LV3
hierarchy, in order to fight against massive uniformity in the choice of languages
by the students. “It is important to note, in order to measure the share of language
diversification, that only 13,000 students in public and private middle and high
school [...] learn a first language other than English, German or Spanish” (Senate —
information report on line).

In short, here is a graph of the supply and demand for foreign languages in
France today:

Supply-demand of languages in the French school system

\

English

LV2

Spanish ‘ German
[ I T 1 T 1 1
I;ananeseg lChiﬁESE I Catalan I Italian l Russian l Arabic §

Graph 2: Scheme of the supply-demand of foreign languages in France

Despite the offer of various languages as a third language option, the number
of students who decide to study one is still unsatisfactory as we can see in table 3
above. Finally, as we are able to see that the manner in which the linguistic diversity
is handled in France remains unsuccessful.

THE TEACHING OF PORTUGUESE

In this context, teaching Portuguese in France is not an easy task. We then
decided to adopt a strategy involving the intercomprehension between the Romance
languages to present and teach this language to the learners. Portuguese is not
presented to them as a closed linguistic system, without dialogue with other languages.
On the contrary, the language is presented to them in typological connection with
other Romance languages. Our goal is to show learners that if they already speak or
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know another Romance language, such as French and Spanish, it will simplify their
learning Portuguese. This is believed to encourage them to learn Portuguese.

Most learners who choose Portuguese as their third language already have
Spanish in their repertoire. When they see that Portuguese is actually a language
typologically similar to Spanish (for similarities between Portuguese and Spanish,
see, inter alia, Almeida Filho, 1995; Carvalho & Da Silva, 2006; Ulsh, 1971), learning
is easily stimulated. On this subject, Ulsh states, for exemple, that more than 85
percent of Portuguese vocabulary is probably composed of words that have a cognate
in Spanish.

Extensive research in this area has confirmed the importance of the typological
proximity between languages in the acquisition of a new one (Cenoz, 2001; De
Angelis & Selinker, 2001; Hammarberg, 2001, for example). Consequently, Spanish
has become a strong ally both in teaching and learning of Portuguese. Kellerman
states that it is perception student have of the proximity between languages, what he
calls psychotypology (1983), and not the typological proximity itself that makes the
difference in the learning process.

In this context, our approach on the first day of class is to use a method of
exposure to Romance languages in the form of the same short text written in Spanish,
Portuguese, Italian and Romanian (see below), extracted from Teyssier (2012).

In a first stage, the students read the text in the four languages and create its
French version. In a second stage, they answer simple questions about Portuguese,
such as “How do you say the article ‘the’ in Portuguese?”. In a third and final stage,
in pairs, they orally read an authentic text in Portuguese, translating it simultaneously
into French.

[talien Roumain

Espagnol

Portugais

El espaiiol, el francés,
el italiano, el portu-
gllés }" ["l rumano son
cinco idiomas deri-
vados del latin. Para
quien sabe uno de
ellos es facil entender
también los otros.

O espanhol, o francés,
o italiano, o portugués
e 0 romeno sio cinco
linguas derivadas do
latim. Para quem sabe
uma delas é féecil
entender também as
outras.

Lo spagnolo, il fran-
cese, l'italiano, il por-
toghese e il romeno
sono cinque lingue
derivate dal latino. Per
chi ne sa una e facile
capire anche le altre.

Spaniola, franceza, ita-
liana, portugheza si
romana sunt cinci
limbi derivate din
latina. E usor (facil)
pentru cine stie una sa
le inteleaga si pe cele-

] lalte.

Figure 2: Texts in Spanish, Portuguese, Italian and Romanian, respectively (Teyssier, 2012)

Normally, after finishing the second phase of the activity, the learners are
motivated enough to perform the third phase of the activity. Then, no matter how
much the text causes a certain anxiety in the beginning, the learners read it and
translate it without much trouble. In fact, it is an authentic text about two fruits of the
Amazon forest, and to encourage them even more, the teacher gives them the fruits
they read about. The result is that they are more stimulated learners, enabling them
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to read and understand an authentic text in a previously unknown language.

This method of raising awareness of the typological proximity of Romance
languages has been motivating students who were not particularly motivated to learn
the Portuguese language.

THE TEACHING OF SPANISH

If, on the one hand, the approach described above helps in the teaching-
learning process of Portuguese, the same effect is not witnessed with Spanish.
Learners who have never studied Spanish have most likely not studied Portuguese
either. Moreover, most Spanish learners do not immediately associate the language
they are learning with French, the native language of a majority of them and also a
Romance Language.

The non-immediate connection of Spanish with French leads us to the language
acquisition hypothesis that the status of languages is crucial to have them as a
recourse if necessary when we are in contact with a new language (cf. De Angelis
& Selinker, op. cit, 2001; Gass et Selinker, 2008 et Hammarberg, op. cit, 2001).
According to De Angelis & Selinker (op. cit. p.56), for example, the central difference
between the activation of the native language and that of an interlanguage (non-
native languages already studied or known) in the learning of a new language is that
the activation of an interlanguage generates the sensation of “speaking foreign”, and
that by activating only the mother tongue, one does not produce the same effect:

It is reasonable to assume that, in normal circumstances, [...] learners do not want
to sound if they are speaking their native language. The use of an interlanguage,
perceived by the speaker as ‘foreign’, may well be preferred over the use of the
native language because it sounds more ‘foreign’ than the native language does.
Thus, we believe that there is a potential cognitive mode called ‘talk foreign’ or
‘foreign language mode’ that eases the path of interlanguage transfer. (De Angelis
& Selinker, 2001)

Then, the same activity is presented on the first day of Spanish classes and,
as in the case of the Portuguese class, students perform well in the first and second
part of the activity but struggle a bit more in the third part (reading and translating the
authentic Spanish text into French) than the Portuguese learners. We believe that
this is due to the absence of a language as close to Spanish as Portuguese in the
repertoire of these students.

Aware of this, we will try to improve our first Spanish class for French speakers
by choosing, for example, an authentic text that is more suitable for them, or that can
be more encouraging and reassuring in the process of to discovering a new language.
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FINAL CONSIDERATIONS

After the first lesson using the inter-comprehensive approach, Portuguese
students become more motivated with the feeling that they already know the language
without ever having studied it. Spanish students are also more motivated, even if the
new language is not as transparent.

Portuguese learners seem to experience a sense of personal effectiveness
(Bandura, 1997), for having successfully carried out activities in an unknown language.
From then on, they seem to dare more in the new language, as if they could “almost
speak Portuguese”, to which Almeida Filho refers (1995). Spanish students, on the
other hand, don’t make an immediate connection between French and Spanish
when confronted with an unknown vocabulary, and take longer to read and translate.
Spanish is often considered a true “new language”.

Portuguese becomes then almost transparent for French-speaking students who
have already studied Spanish. Spanish is an almost opaque language for students
who have never studied Portuguese. Finally, studying Portuguese for those who have
already studied Spanish seems to give them an interesting and singular feeling of
“déja vu”.
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RESUMO: Este trabalho busca compreender a
cultura do povo Indigena Tabajara da Paraiba
a partir da nocao de corporeidade. Para
tanto, partimos da questdo: Quais processos
e interesses culturais vém produzindo uma
transformacdo na representacdo do corpo
indigena Tabajara? Tais agcbes tém acentuado
a relevancia social do Toré no processo de
retomada e afirmacado da indianidade. A partir
dos estudos elaborados por Farias; Barcellos
(2012) e Granewald (2005) pretendemos
analisar a danca do Toré e as novas articulacoes
corporais e sociais que os indigenas Tabajara
promovem em seus processos de afirmacéao
étnica. Observaremos ainda a religido como
um ponto que intervém nessa reelaboragao e
na pratica da danca do Toré pelos indigenas
mais velhos.

PALAVRAS-CHAVE: Danca. Toré. Cultura.
Tabajara.
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TRANSFORMACOES

INDIGENOUS TABAJARA'S TORE: DANCE,
CULTURE AND TRANSFORMATIONS

ABSTRACT: The main purpose of this research
is to understand the indigenous culture of the
Tabajara people of Paraiba from the perspective
of the body. The driving question is: what
processes and cultural tendencies have been
transforming the bodily representativity of the
Tabajara people?

Those actions have been emphasizing the
social relevance of the Toré in the process of
recovery and affirmation of their indigenous
identity.Based on the studies of Farias; Barcelos
(2012) and Grinewald (2005) our purpose is
to analyze the Toré dance as well as the new
bodily and social articulation carried out by the
Tabajara people in their processes of ethnic
affirmation. We also take religion into account
in tandem with the re-elaboration and practice
of the Toré among older generations.
KEYWORDS: Dance. Toré. Culture.Tabajara.

11 INTRODUCAO

A cultura é dinamica. Um complexo de
estruturas e acdes em constante movimento:
um fenbmeno que significa aquilo que
identificamos como humano e, por conseguinte,
sua corporeidade. Por isso, ao observarmos
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0 processo de reestruturacédo étnica e ressurgéncia do povo indigena Tabajara na
Paraiba, apds a eminéncia de extincdo e desaparecimento, levantamos uma série
de questdes, quanto a organizagao, cultura e os costumes dessa comunidade, que,
depois de mais de um século de silenciamento, vem protagonizando com cada vez
mais forca a sua prépria historia e deflagrando os mecanismos de uma cultura em
acao.

Envolvidos nesse processo de afirmagdo étnica, os indigenas Tabajara
precisaram enfrentar o desafio de reelaborar e transformar determinados processos
culturais, dentre os quais se destaca a danca do Toré: sinal diacritico para afirmacéao
de indianidade. Buscamos, portanto, diante do panorama das dinamicas culturais,
compreender quais fatores historicos contribuiram para a disperséo e invisibilizacao
desse grupo e quais medidas de reaparecimento vem sendo adotadas nesse
processo de ressurgéncia.

Procuramos identificar o corpo como pauta, tendo em vista as experiéncias e
vivéncias que formam cada ser e que, por isso, podem responder nossas questoes
sobre construcbes culturais que, apesar de coletivas, sdo atravessadas pelas
particularidades de cada um dos integrantes da comunidade pesquisada.

21 QUEM SAO OS TABAJARAS?

Os Tabajara da Paraiba séo indigenas de origem Tupi, atualmente habitam o
litoral sul do estado da Paraiba. As narrativas histéricas nos informam que os Tabajara
encontram-se presentes na regido desde 1584, ou seja, antes da colonizacao do
estado paraibano. Trés momentos historicos contribuiram para a dispersao e o quase
exterminio de todo o grupo Tabajara.

O primeiro momento se da no século XVIII durante o periodo colonial, quando
houve uma dispersao desse grupo, provocada pela administracado da col6nia, que
distribuiu os indigenas dessa etnia em vilas, com a finalidade de controlar o espaco
de terras e a populagao indigena.

O segundo momento acontece no século XIX, com a execucao de um plano do
império, o qual incentivava que houvesse uma mistura racial. Esta iniciativa buscava
estimular o casamento entre indigenas e brancos, para que os primeiros citados
fossem inseridos em um processo civilizatdrio e perdessem os direitos legais sobre
suas terras.

O terceiro momento se da no inicio do século XX, quando chegou a Paraiba
a Companhia de Tecidos Rio Tinto- CTRT, de uma familia sueca de sobrenome
Lundgren; nesse momento, as terras indigenas passaram a ser cada vez mais
usurpadas de forma extremamente violenta. Os Tabajara que sobreviveram aos
massacres e torturas foram obrigados a fugir ou a negar sua etnia para garantir a
prépria sobrevivéncia. A partir dai o povo Tabajara é dado como extinto, e desaparece
das narrativas historicas escritas.
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31 REAVIVAMENTO A PARTIR DE UMA PROFECIA

Em 2006, inspirado por uma profecia contada pelo povo Tabajara mais antigo,
a qual dizia que, um dia apareceria um jovem destemido e valente que juntaria
novamente os Tabajara, e reconquistaria o territério, Ednaldo Santos da Silva
(cacique do povo Tabajara) tomou para si, a missdao de reunir 0 povo e lutar pelo
territorio indigena dando inicio ao ressurgimento dessa comunidade.

Diante dessa emergéncia, e ja tendo reconhecimento étnico pelos 6rgaos
indigenas e indigenistas, uma série de elementos culturais da comunidade indigena
Tabajara comecgam a ser transformados, reelaborados e ressignificados. Um desses
elementos culturais é a danca do Toré. Barcellos et al. (2014) afirma que o Toré:

[...] E caracterizado como sinal diacritico pela FUNAI para reconhecimento
dos grupos indigenas do Nordeste desde a década de 1930. Assim 0S povos
indigenas adotaram o Toré, como expressdo mais forte da indianidade nos
diversos momentos do cotidiano como ritual religioso, cultural, social e politico nas
lutas de reivindicacéo pelos seus direitos. Nesse contexto, o Toré tem diversas
histérias, interpretacéo, construcao, desconstrucao, recriacao, das formas mais
simples as mais elaboradas. (2014, p. 33)

Tendo a danca do Toré como sinal diacritico, surge uma série de questdes
sobre 0 modo a partir do qual essa danca se organiza: Como atualmente acontece
essa dancga apoés tantos anos de anulagcéo e interferéncia cultural? Como essas
intervengdes culturais, sociais e religiosas sofridas pelos Tabajara durante anos,
interferem na reelaboracdo do Toré? Que corpo é esse que dancga o Toré Tabajara
da Paraiba?

Sendo praticado por diferentes grupos indigenas do Nordeste, o Toré, aparece
como ‘ritual’, ‘brincadeira’, ‘profissao’, ‘tradicao’, ‘uniao’, ‘danga’. Entretanto, para
cada comunidade, o Toré pode ter diferentes significados ou fung¢des. Segundo
Grunewald (2005):

Os processos de formacéo histérica do toré foram diversos nesses lugares e com
sentidos diferenciados conforme as contingéncias de sua instauracao. Deve-se,
além de tudo, considerar os contatos culturais que sempre houve entre 0s grupos
sociais: indios que acolheram negros em suas aldeias, indios que tiveram que
aprender ou recriar uma tradicdo por exigéncia do SPI e muitas possibilidades.
(2005, p.20).

ApoOs tantos anos de perseguicéo, este povo teve que sobreviver de diferentes
formas, sempre negando sua etnia. Muitos desses indigenas permaneceram em seu
territorio, trabalhando em fazendas da regido. Os que conseguiam, viviam da caca
e da pesca e de uma pequena area de plantacéo para consumo préprio. A grande
maioria, entretanto, fugiu para as periferias de diversas cidades e constituiu bases
familiares, ndo mais no interior da coletividade da cultura indigena como viviam seus
antepassados, mas, sobrevivendo em um contexto social individualista e altamente
diferenciado.
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41 CORPO TABAJARA: UNIDADE QUE SE BUSCA ATRAVES DO TORE

O povo Tabajara traz em seu corpo vivéncias diferenciadas, a partir da realidade
social vivida por cada integrante do atual grupo, as musicas ouvidas, as dangas que
eram dancadas (ou ainda sdo) antes de se afirmarem indigenas, cada um desses
elementos cria um trago no corpo, que se consolida a partir das experiéncias.

A danca do Toré Tabajara esta em constante construgao e se estrutura como
uma colaboracéo coletiva, no momento em que se danca e a partir de conversas
que surgem no cotidiano e em reunides entre as comunidades. Os indigenas mais
influentes e que participam do movimento de afirmacgéo étnica, contribuem para que
se reestruture esse Toré que vem sendo reelaborado.

O reavivamento cultural, necessario para a validagcao do reconhecimento deste
grupo como indigena, se deu a partir de memorias dos mais antigos, da colaboracéo
de outro grupo indigena da Paraiba, os Potiguara (povo indigena que tamém habita
a Paraiba) e também da dedicacdo de pessoas do préprio grupo como o Cacique
Ednaldo, o Cacique Carlinhos e outras pessoas que sé&o protagonistas nesse
acontecimento que da inicio a reelaboracao do que seriam os elementos tradicionais
do grupo.

Figura 1 — Danca do Toré- Evento Paraiba Indigena

Disponivel em: https://www.instagram.com/p/BwS6Ueihbgw/?igshid=yjyz4bdfms4q

A reelaboracéao da danca do Toré é permeada por alguns conflitos. A religido
€ uma entre tantas interferéncias, que atravessou a historia de muitas pessoas que
se reconhecem como indigena Tabajara, a narrativa dessas pessoas se funde as
necessidades espirituais, que as levaram ao seguimento e convertimento religioso
cristdo de seguimento pentecostal.

Uma parte dos Tabajara, sdo convertidos ao pentecostalismo, o que muitas
vezes leva a um afastamento da cosmologia indigena. Algumas pessoas mais idosas
se negam a dancar o Toré, para eles a pratica vai contra os ensinamentos da religiéo,

conquanto, ndo impedem que seus adolescentes e criancas pratiquem a danca.

Letras, Linguistica e Artes: Perspectivas Criticas e Teéricas 4 Capitulo 26



A danca realizada pelos Tabajara da Paraiba € uma afirmagdo étnica e a
reconstrucdo da cultura deste povo “[...]Jem circulo, dangam ao som de tambores e
gaitas, batendo forte com o pé direito na terra para receber sua energia” (FARIAS;
BARCELLOQOS, 2015, p. 198). A danca geralmente realizada em circulo, pode variar
estruturalmente dependendo do momento e do local. Fazem parte do Toré, a danca,
a musica, as vestimentas, os instrumentos musicais como a zabumba e a pintura
corporal. O Toré visto também como um ritual, sofre transformacdes entre os grupos
de indigenas que o praticam no Nordeste.

CONSIDERACOES FINAIS

Nos fazeres ditos tradicionais, podemos perceber mudancas e transformacdes
ou até mesmo adaptacdes de acordo com a necessidade e demanda daqueles que
fazem parte de determinado contexto cultural. Essas modificacdes surgem através
do tempo, a partir de ideologias ou até mesmo de descontinuidades como as que
sofreram os Tabajara, assim como outros povos indigenas do Nordeste.

Muito vem sendo construido, transformado de acordo com a necessidade da
populacdo atual que faz parte dos indigenas Tabajara da Paraiba. Nao sabemos
ao certo quais impasses religiosos ainda afetardo a pratica do Toré, mas sabemos
gue enquanto se reunirem através da danca, estes homens produzem uma forca
incomum: um complexo de memorias e praticas histéricas que demonstram um forte
traco cultural e uma forma especifica de estar no mundo coordenada pela poténcia
do movimento.

NOTA

Esta € uma revisdo do trabalho “O Toré indigena Tabajara: corpo, cultura e
transformacgdes” apresentado no Congresso Nacional de Pesquisadores em Danca-
ANDA em junho de 2018.
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CAPITULO 27

UM DEBATE METODOLOGICO PARA TRANSCRICAO
E ANALISE MULTIMODAL DE CORPUS AUDIOVISUAL

Larissa de Pinho Cavalcanti
UFRPE-UAST

Pernambuco, Serra Talhada

RESUMO: Os estudos de multimodalidade
configuram uma expansdo de horizontes de
praticas investigativas sobre como geramos
sentido na comunicagdo. Para a linguistica,
particularmente, isso significa redimensionar
a lingua como um modo gerador de sentido
Todavia, sao
germinativos os estudos de multimodalidade

em eventos comunicativos.

voltados para formatos audiovisuais. Aqui,
discutimos concepg¢des fundamentais para
estudos de multimodalidade, tratando em
particular de nocoes relevantes para transcricao
multimodal com base em Jewitt e Price (2012),
Bezemer (2011) e Bezemer e Mavers (2012).
Em seguida, apresentamos e discutimos duas
propostas aplicaveis a formatos audiovisuais.
Baldry e Thibault (2006) desenvolvem um
codificacao e
interpretacdo dos dados com base sistémico

procedimento de descricéao,

funcional, ao passo que Burn e Parker (2003),
voltados para estudos filmicos, olham a
saliéncia dos modos no material audiovisual
para distingui-los entre orquestradores ou
contribuintes. Sem atribuir juizo de valor as
propostas, nossa contribuicdo reside em trazer

suas possibilidades e limitagdes no intuito de
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contribuir para a diversificacdo de analises de
eventos ou artefatos audiovisuais.
PALAVRAS-CHAVE:

multimodalidade; transcricao multimodal.

audiovisual;

A DEBATE ON THE METHODS FOR
MULTIMODAL TRANSCRIPTION AND
ANALYSIS FOR AUDIOVISUAL CORPUS

ABSTRACT: Multimodality field of
investigation that has expanded the range of

is a

investigative practices focused on the processes
of meaning making during communicative
events. For Linguistics, in particular, it meant
rethinking the role of language as one among
many modes. However, the investigations
of audiovisual genres are at their beginning.
Hence, we present fundamental principles in
multimodality, approaching in particular notions
relevant for multimodal transcription based on
Jewitt and Price (2012), Bezemer (2011) and
Bezemer and Mavers (2012). Then, we present
and discuss two frameworks for multimodal
transcription applicable to audiovisual genres.
Baldry and Thibault (2006) developed a
procedure to describe, code and interpret data
based on SFL while Burn and Parker (2003)
from filmic studies turn to the salience of modes
to distinguish them as either orchestrating or

contributing. Withholding judgment on these
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works, our contribution is in presenting their possibilities and limitations and help
expanding analyses of audiovisual events or artifacts.
KEYWORDS: audiovisual; multimodality; multimodal transcription.

11 APRESENTACAO

Quando as primeiras imagens em movimento foram produzidas e apresentadas
para uma audiéncia, sua recepc¢ao foi pouco calorosa e perpassada por ceticismo,
principalmente pelos criticos culturais que as viam como intromissdes indesejadas no
mundo cultural definido pela grande tradicéo literaria. Sem pensar nas implicacdes
metalinguisticas, os primeiros cineastas criaram técnicas e recursos para contar
suas historias, as quais eram também tentativas sistematicas e fundamentais para
uma linguagem do cinema.

Todavia, o foco dessas andlises residia, em sua grande parte, no que é
construido para ser visto na tela, em detrimento do que é construido com o modo
sonoro e, dificilmente, ligado ao diadlogo realizado em cena. Para estudos multimodais,
salientar um modo em detrimento dos demais presentes na geracédo de sentidos
audiovisual é incoerente com o0s principios basicos desse campo de estudo. Além
disso, uma analise de modos em midia audiovisual ndo pode tomar o filme como
género de base para categorias e procedimentos, isto é, as categorias de analise de
audiovisual devem ser flexiveis o suficiente para adaptarem-se a qualquer producao
realizada com tecnologias de gravacao e edicao.

O objetivo do presente artigo € discutir questdes e modelos de transcricao de
dados para estudos multimodais tomando como base nossa experiéncia durante
a pesquisa de doutoramento. Essa nossa pesquisa se voltou para analise de
representacdes sociais a partir de uma narrativa televisiva e nos trouxe a inquietacéo
de transcrever os dados de um género audiovisual que ndo os desarticulasse na
descricao e analise. No presente artigo, mobilizamos a caracterizacdo do campo de
estudo da multimodalidade, suas orientagdes e principios de pesquisa, bem como as
dificuldades pertinentes a analise de modos audiovisuais, para, entéao, discutir duas
propostas que encontramos em nosso percurso de pesquisa.

21 0S PRINCIPIOS DA MULTIMODALIDADE

A evolucéo tecnolégica e a diversificacdo das praticas comunicativas
reconfiguraram o cenario das comunicacgdes no século XXI a ponto de tornar evidente
a insuficiéncia de estudos linguisticamente orientados exclusivamente para o material
verbal (escrito ou falado) para dar conta dos diferentes sentidos gerados por textos
audiovisuais e digitais. Nesse contexto, os estudos de multimodalidade surgem
como uma expansao de horizontes para as praticas investigativas da comunicacéao
pautados em uma visdo nao isolacionista da lingua em relagcdo a outros recursos
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geradores de sentido.

Essa definicdo, contudo, ndo expressa bem todo o escopo de investigacoes
e epistemologias implicados no uso do termo “multimodalidade”, pois como Jewitt
(2009, nao paginado) explica “disciplinas como a linguistica, a semiética e a sociologia
ja vinham estudando diferentes formas de se gerar sentido bem antes do termo
“multimodalidade” ser introduzido”. Para essa autora, a multimodalidade emerge
como um campo de investigacdes que questiona a diviséo estrita de “trabalho” entre
as disciplinas voltadas para o estudo dos sentidos e reorganiza a prioridade dada
aos modos analisados considerando que a lingua ndo € o modo primordial de se
gerar sentido nem ela ocorre em isolamento de outros modos.

Nesse sentido, a pesquisa multimodal preocupa-se menos com a predominancia
desse ou daquele modo no processo comunicativo, voltando-se para como os
diversos modos sé&o integrados, usados e disponibilizados para os propoésitos de
um evento comunicativo situado no tempo e no espaco. O termo multimodalidade,
na verdade, aponta para a necessidade de se reconhecer e mobilizar investigacoes
que se voltem para como a geracdo de sentidos de modo integrado em “todos”
multimodais. E, prioritariamente, um rompimento com a dicotomia verba/ndo-verbal,
na qual tudo que néo é verbal recebe a mesma atencao inferior e € analisada em
funcao da lingua, néo coordenado com ela.

Como Jewitt (2017) explica, a ndo supremacia da lingua como geradora
de sentido envolve a compreensao de que seu status varia de acordo com as
comunidades e contextos de uso, afinal, o uso da lingua em suas manifestacdes
orais ou escritas nao diz respeito a todas as comunidades humanas, como 0 caso
dos surdos ou cegos (que usam linguas préprias), nem aqueles que trabalham
com outras linguagens como a mausica, a danca ou a pintura podem concordar
com a supremacia expressiva da lingua verbal. Além disso, devemos considerar a
insuficiéncia de categorias linguisticas para estudar as possibilidades de geracéo de
sentidos como um indicativo de que diferentes modos possuem qualidades préprias
e limitacdes diferentes. Dessa maneira, entendemos “o que eles tém em comum
e 0 que é diferente entre eles” (JEWITT, 2017, p.23) de modo a definir o que séo
aspectos semioéticos gerais e 0 que sao particulares de cada modo, dando énfase as
modelacdes sociais e culturais nos usos de cada modo.

Dessa maneira, estudos em multimodalidade nos convidam a reavaliar antigos
pressupostos e preconceitos ao mesmo tempo em que abrem novos campos de
pesquisa e compreensao de natureza inter e transdisciplinar. O que nao significa que
somente com o0 uso dessa palavra (multimodalidade) surgem os estudos de modos
integrados de geracéo de sentido, mas passa-se a investiga-los conjuntamente e,
além disso, a se pensar a influéncia que a sociedade e a cultura exercem sobre os
recursos usados na geracao de sentido. Essas condicdes, por sua vez, remodelam
as potencialidades e as limitacbes dos modos de acordo com as demandas sociais
(KRESS, 2010, p.82). Vale salientar que a selecao e a configuracao de modos fazem
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com que os significados produzidos sejam mais que “a soma das partes”, como
Lemke (2002) argumenta, € possivel que as relagdes intersemidticas em um evento
comunicativo sejam complementares ou contraditérias.

A partir dai, vale retomar uma discussao que emerge, frequentemente, no
contexto da pesquisa multimodal: o conceito de “modo”. Constantinou (2005), em
particular, alega que muitos autores confundem as nocdes de midia e modo em
decorréncia da relacéo da geracéo de sentido e da materializacéo fisica da mesma.
Nesse debate, a autora resgata a definicdo de Norris (2011) de que modo € um
agrupamento de signos cujos significados vao sendo definidos no decorrer de nossa
histéria pelo uso que se faz de determinados materiais (ou seus recursos semioticos)
na interacao social. De acordo com essa visao, 0s modos nédo podem ser pensados
como entidades fixas de sentido ou materialidades apenas, mas como resultado
mutavel da modelagdo/do uso no meio social.

Em contrapartida, Constantinou (2005) salienta que midia diz respeito aos
materiais ou as ferramentas nos quais sao articulados os modos, isto é, a dimenséo
fisica da comunicacdo, mas nao somente: é possivel se pensar a midia também,
a partir das praticas e da infraestrutura da disseminacdo da comunicacao. Se nos
arriscamos a dar um exemplo, tomarmos “som” como um modo (Cujos recursos
envolvem volume, velocidade, melodia, prosodia etc.) e suas midias podem ser a fala
(composta por modo verbal e pelo som), a musica, a trilha sonora —uma organiza¢ao
longe de consensual nos estudos de multimodalidade.

O que se observa é que mesmo com 0s desenvolvimentos mais recentes, as
pesquisas tém, todavia, se limitado a categorizacdo de sistemas de acordo com
metafuncdes de linguagem e a pensar as relagcées entre semioses em instancias
distintas. Alémdisso,oproprio corpusdaspesquisas multimodais é predominantemente
estatico, com énfase nos textos didaticos ou midiaticos impressos, ao passo que falta
aos estudos multimodais de audiovisuais propostas ou ferramentas metodoldgicas
que abordem a geracao de sentidos de modo abrangente e com metalinguagem
para descrever esses processos (FEI, 2004).

A complexidade da analise integrada de modos é dificultada pela disponibilidade
de ferramentas disponiveis para sua transcricdo, de modo que alguns de seus
desenvolvimentos teéricos podem parecer generalizacbes sem base empirica
(O’HALLORAN, 2014) ou nao dar conta de modos outrossim fundamentais para
determinadas midias, como argumenta Constantinou (2005, p. 613): “Som e imagem
constituem o ndcleo duro do discurso multimodal, assim como escutar e ver séo, tal
como John Cage e Bertrand Russel chamaram, os mais engajados pela midia de
massa (Sterne, 2003; Kahn, 1988; Russell, 1921)'". A seguir, discutimos um pouco
mais as questoes de transcricdo multimodal.

1. No original: Sound and image constitute the hardcore of multimodal discourse, as hearing and sight are, what
both John Cage and Bertrand Russell have called, the ‘public senses’: those most engaged by the mass media

(Sterne, 2003; Kahn, 1988; Russell, 1921). Traducédo nossa.
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31 TRANSCRIGCAO MULTIMODAL: QUESTOES PARA AUDIOVISUAIS

Quando as primeiras imagens em movimento foram produzidas e apresentadas
para uma audiéncia, sua recepc¢ao foi pouco calorosa e perpassada por ceticismo,
principalmente pelos criticos culturais que as viam como intromissdes indesejadas no
mundo cultural definido pela grande tradicéo literaria. Sem pensar nas implicacdes
metalinguisticas, os primeiros cineastas criaram técnicas e recursos para contar
suas historias, as quais eram também tentativas sistematicas e fundamentais para
uma linguagem do cinema.

Todavia, o foco dessas andlises residia, em sua grande parte, no que é
construido para ser visto na tela, em detrimento do que é construido com o modo
sonoro e, dificilmente, ligado ao didlogo posto em cena. Para estudos multimodais,
assumir uma ou outra posicao significa salientar um modo em detrimento dos demais
— incoerente com os principios discutidos anteriormente.

Além disso, uma andlise do audiovisual ndo pode tomar um género longo
(a exemplo dos longas-metragens ou documentarios) como género de base para
categorias e procedimentos. A qualidade da interacao multimodal depende da
proposta de cada artefato e uma proposta analitica para audiovisual deve ser flexivel
o suficiente para ser aplicavel a qualquer producéo realizada com tecnologias de
gravacao e edicéo.

Por outro lado, é possivel afirmar que dificilmente uma proposta de analise de
audiovisual dara conta de todos os modos e todas as possibilidades de interpretacéo,
independente do numero de categorias e codigos desenvolvidos para tal. Como
Bezemer e Malversa (2011) e Jewitt e Price (2012) salientam, as “transduc¢des” (0
movimento representacéo do que se realiza por um modo para outros modos) das
transcricbes multimodais implicam em perdas e ganhos quando passamos gestos,
olhares, postura, volume ou velocidade de fala para os recursos disponiveis na escrita,
por exemplo. Ademais, o processo de transcri¢ao ja é um exercicio de analise, afinal,
0 pesquisador olha atentamente para um recorte da realidade, faz descobertas sobre
relacdes de poder, concepg¢des de mundo e identidades ao mesmo tempo em que
produz as evidéncias empiricas desses achados:

Assumimos que essas escolhas representacionais modelam as relacdes
entre gquem transcreve e quem |, entre quem transcreve e entre participantes
representados, entre os participantes representados e os leitores e entre os
participantes representados entre si (BEZEMER; MAVERS, 2011, p.194)

Portanto, o potencial de anéalise de uma transcricdo é geralmente feito pelos
proprios pesquisadores, uma vez que desde a propria selecdo do material a ser
transcrito e analisado responde a demandas da investigacéo. Por isso, Bezemer e
Mavers (2012) afirmam que a precisao de uma transcricao depende menos do grau de
verossimilhanca com o material original, mas busca favorecer uma visao profissional
em particular. Para Bezemer (2012), o processo de transcricdo multimodal pode
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ser orientado da seguinte forma: escolha da proposta metodologica em fungdo do
propésito e do foco especifico da analise; desenho da transcricédo, definicdo de suas
convencgdes e revisdo de achados e, finalmente; conclusdes pertinentes ao estudo.

Nesse processo, Bezemer (2012) argumenta que os objetivos e o corpus da
pesquisa irdo orientar as escolhas metodolégicas de modo que a transcricdo de
uma conversa telefénica ou de uma interacao face-a-face, por exemplo, demandam
escolhas diferentes quanto a quantidade de material a ser levado para analise, as
ferramentas utilizadas e a plataforma de divulgacdo da pesquisa. Para retomar
os exemplos, se na conversa telefébnica o objetivo € investigar a construcéo da
autoridade de um dos falantes na conversacgéo, além da transcricdo verbal, devem
ser considerados a entonacao e o volume da voz, ao passo que para uma interacao
face-a-face, gestos e deslocamento dos interlocutores poderia ser um fator relevante.
Vé-se que a construcéo processual de Bezemer (2012), na verdade, € um processo
de etapas que dialogam umas com as outras devido a natureza do corpus e o foco
que o pesquisador incide sobre o mesmo.

Na secéo seguinte, apresentaremos duas propostas de transcricdo multimodal
qgue se orientam por diferentes bases tedricas dentro do campo da multimodalidade
para corpus essencialmente audiovisuais. A primeira, baseada na linguistica
sistémico funcional e a segunda com origens nos estudos filmicos.

41 PROPOSTAS DE TRANSCRIGCAO MULTIMODAL

A primeira proposta a ser discutida € chamada de transcricdo multimodal e
foi desenvolvida por Baldry e Thibault (2006) como um modelo te6rico e analitico,
voltado especificamente para textos inseridos ou projetados em alguma superficie
tecnolégica (como a tela do computador, da televiséo ou, ainda, a pagina impressa).
Ressalvamos que o corpus dos autores é restrito a propagandas de televisdo em
virtude da curta duracéo e facil acesso em plataformas digitais, sem levar em conta
géneros narrativos ou interativos. A analise desses textos vai além do estudo de
agrupamentos de modos, para o qual € necessaria uma relacao fixa entre os recursos,
uma vez que esses formatos envolvem sequéncias dindmicas de integracdo de
recursos, de modo que a transcricdo multimodal captura os elementos do audiovisual
para reconstruir e salientar seus sentidos (BALDRY; THIBAULT, 2006, p.48).

Uma observacédo a ser feita sobre os estudos de transcricao multimodais,
tal como propostos por Baldry e Thibault (2006) € o uso de conceitos e unidades
de andlise propria, dos quais salientamos as fases e subfases, os agrupamentos
(clusters), os niveis escalares e o principio de integracao de recursos. Para melhor
compreendermos a estrutura da transcricdo multimodal, nos dedicaremos brevemente
a esses elementos em destaque.

As unidades mais importantes na transcricdo multimodal para a analise de
audiovisuais sao as fases, as quais configuram um conjunto de sele¢cbes semibticas
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copadronizadas que sdo empregadas e codificadas de modo consistente em uma
porcado textual (BALDRY; THIBAULT, 2006, p. 47). Nos trabalhos de Baldry e
Thibault (2001, 2006) as fases foram usadas com unidades para textos multimodais
dindmicos, permitindo segmentar um texto em trechos com alto nivel de consisténcia
e homogeneidade metafuncional em funcdo da selecdo de varios sistemas
semioticos. Dessa maneira “as selecdes especificas em uma fase e seus modos de
copadronizagdo sugerem uma consisténcia interna que caracteriza uma dada fase
e a distingue de outras fases no mesmo texto” (BALDRY; THIBAULT, 2006, p. 47).

De modo geral, a transcricdo multimodal é organizada em seis colunas de
informacao: (1) tempo (2) espaco visual (3) imagem (4) acao cinésica (5) trilha sonorae
(6) interpretacao multifuncional. A primeira coluna, do tempo, diz respeito a marcac¢ao
em segundos da gravacdo. Essa marcacdo também organiza horizontalmente
as informacgdes de todas as colunas em funcédo de uma janela temporal, ou seja,
“mostra quais modalidades semibticas copadronizam em um dado momento no
texto” (BALDRY; THIBAULT, 2006, p.174).

A segunda e a terceira coluna dizem respeito ao que € visto pelo telespectador:
a imagem propriamente dita e sua descricao, respectivamente. No que diz respeito a
leitura daimagem, Baldry e Thibault (2006, p.189) irdo pontuar como a estrutura dado-
novo se desenvolve especificamente nos textos dindmicos: através de transicbes em
graus de saliéncia da informacé&o. Assim, quao mais saliente ou focalizada for uma
informac&o, maior o grau de relevancia e novidade a ela atribuido. E importante
observar que a coluna trés possui uma série de cddigos que envolvem a descricao
da camera em funcao de sua posicao, distancia (VCS para very close shot ou VLS
para very long shot), a saliéncia visual (VS), etc. Este & sem duvida um dos aspectos
mais elaborados da proposta, mas que pode gerar confusédo para o leitor que nao
memorize todas as siglas usadas durante a transcricao.

A coluna quatro, chamada de ac¢éo cinésica diz respeito aos movimentos do
corpo, agrupando diferentes arranjos espacos-temporais dos participantes do
evento discursivo. Os autores salientam que no movimento do corpo “o participante
e a circunstancia sdo combinados em uma configuracdo unica indissoluvel no
campo visual das relagdes simultaneas que se desenvolvem no tempo” (BALDRY;
THIBAULT, 2006, p. 204).

Acolunacinco abrange ndo somente a musica, mas a fala e os sons considerados
na construcado do audiovisual como um todo significativo. Baldry e Thibault (20086,
p.180) irdo argumentar que nao ha predominancia da lingua enquanto modo semibtico
e, apesar das diferencas, essas producdes sonoras possuem aspectos em comum
gue criam uma base para sua integracdo semiética. Além disso, Baldry e Thibault
(2006, p.216-217) também prescrevem codigos para caracteristicas das producdes
dos sons, a exemplo de énfases (*), prolongamentos (**) ou pausas (//PAUSA) para
a fala e (pp), (n), (ff) para diferencas de volume na musica.

Por fim, a interpretacdo multifuncional € o debate das multifungdes de todos os
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atos semidticos. Porque a leitura da transcricdo ocorre da esquerda para a direita,
Baldry e Thibault (2006, p.181) argumentam que isso se deve menos a légica da
leitura ocidental, em favor do estabelecimento da marcacéao temporal como elemento
primeiro da anélise e base integradora da analise. Todavia, os autores lembram que
a proposta da coluna seis ndo é ser exaustivamente detalhada, dai recorrerem a
notacao INT (interpessoal), TXT (textual) e LOG (l6gica) (BALDRY; THIBAULT, 2006,
p.222).

Atranscricao multimodal tal como descrita acima foi uma das primeiras propostas
dentro dos estudos multimodais e se voltar para géneros audiovisuais, outros estudos
mais recentes ja a utilizaram na investigacao materiais filmicos — ainda que restrita a
trechos especificos. As notacdes aparentemente praticas para representar na escrita
acabam por exigir de quem transcreve e de quem |é a memorizagdo de uma série
de codigos muitas vezes dificeis de resgatar, tornando a leitura pouco fluida. Essas
codificagdes além de trabalhosas correm o risco de manterem os dados inacessiveis
aos leitores, como argumentam Price e Jewitt (2012).

A segunda proposta de transcricdo e analise multimodalmente orientada
para géneros audiovisuais foi elaborada por Burn e Parker (2003; 2010) a partir da
compreensdo da imagem em movimento de um conjunto combinatério e integrador
de modos, porém limitada pela nomenclatura ‘filmico’ ou ‘cinematografico’. Diante
dessa realidade, os autores adotam o nome kineicbnico, para salientar a relevancia
das praticas de filmagem e edicdo como promotoras de convencdes especificas
para textos audiovisuais. E a partir da reorientacdo promovida pelas técnicas de
filmagem e edicdo que Burn e Parker (2003) e Burn (2013) ir&o distinguir os modos
orquestradores (os sistemas estruturadores de espaco e tempo) e contribuintes
(movimento, luz, figurino, objetos, cenarios, etc.).

Para que tais relacbes sejam estabelecidas, os autores distinguem trés
principios norteadores da analise: o agrupamento, o limite e a conjuncéo. Burn e
Parker (2003, p.11) observam que esses principios irdo operar de modo diferente em
cada modo e através de diferentes modos, de maneira que a temporalidade pode ser
construida a partir de uma configuracdo de imagens, porém ser elaborada de outro
modo na concatenacao de tempos verbais (BURN; PARKER, 2003, p.11).

Além disso, os trés principios desenvolvem as func¢des de representacao (do
mundo), orientacéo (do texto para uma audiéncia) e organizacao (a “gramatica” do
préprio audiovisual), uma reformulacdo das metafuncdes da gramatica sistémico-
funcional que nao recebe atencdo pormenorizada na analise kineicbnica e
sdo acrescidos de outras duas categorias: a relacdo metamodal entre modos
orquestradores e contribuintes e o cronotopo kineiconico.

Na organizacéo visual da relagao entre modos orquestradores e contribuintes,
Burn (2013) irda mostrar que cada modo é, de fato, um sistema mais ou menos
independente de recursos geradores de sentido, salientando, porém, que ao contrario
dos modos contribuintes, os orquestradores (filmagem e edicédo) sé produzem sentido
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em funcdo da organizacéo espacial e temporal da imagem em movimento. Por isso,
o autor defende que estes sejam entendidos como metamodos, ao passo que 0s
modos contribuintes, na jungcdo de seus recursos sejam os geradores de sentido.
O autor (BURN, 2013, p.7) defende que, tal como a lingua pode ser analisada em
sua gramatica e Iéxico, também a acao dramatica pode ser analisada em funcéo de
gestos, expressodes, uso de ferramentas ou a musica pode ser dividida em estilo,
melodia e letra, ritmo, volume etc.

A hierarquia apresentada por Burn (2013, p. 8) ajuda a visualizar como 0s
modos contribuintes se organizam em funcéo dos recursos de que dispéem e como
elemento dos modos orquestradores, ver Figura 1 abaixo. Todavia, o autor salienta
que o diferencial da analise multimodal é seu olhar para como os modos trabalham
juntos, ou seja, néo se trata de decompor modos semibticos maiores em elementos
cada vez menores, mas de entender os recursos que conjuntamente produzem
determinados efeitos de sentido.

Como forma de aproximar o leitor da proposta de categorizacdo e anélise do
material audiovisual, Burn (2013) recorre ao filme Hamlet de Lawrence Olivier. Para
isso organiza os modos contribuintes, selecionando como categorias de anélise a
fala, a imagem, a musica, a agao, e orquestradores, da esquerda para a direita,
respectivamente. Ainda, antes de propor a leitura de sua “transcricéo”, o autor fornece
ao leitor a contextualizagdo da cena analisada, pontuando que analise dos eixos de
tempo e espaco serdo abordados posteriormente e antecipa que a coluna referente
a musica ira trazer a partitura da trilha sonora de William Walton para a cena. Vale
salientar que esta ultima escolha, em particular, pode prejudicar a propria leitura dos
dados transcritos, em fungcéo da especializagcdo necessaria para ler-se uma partitura
ou, ainda, da impossibilidade de se acessar tais textos por questdes de copyright.
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Figura 1 Hierarquia de modos orquestradores e contribuintes
Fonte: adaptado de Burn (2013)

Apés dispor os dados de cada modo selecionado para analise, Burn (2013,
p.11-12) procede a considerar as fun¢gdes de cada modo dentro do audiovisual,
isto é, como seu desenvolvimento individual para a sequéncia filmica gera efeitos
de sentido e como as escolhas em relacao a cada modo se organizam para 0s
fins da direcdo de Laurence Olivier. Além disso, o autor observa como a interagéo
entre os diferentes modos contribuem para reforcar ou adicionar significados
e construir nucleos tematicos do filme, como a loucura e a ambicédo do texto de
Hamlet. Ressalvamos que isso n&o implica em sua construcédo harmdnica, ou seja,
os significados podem ser contraditérios entre si.

Comodissemos anteriormente, essas ndo sao as unicas propostas de transcricao
multimodal j& desenvolvidas para métodos audiovisuais. Escolnemos essas duas
propostas com base em sua aplicacdo em outros estudos, com diferentes artefatos e
pelo arranjo diferenciado de prioridades dos autores. A seguir, apresentamos nossas
consideragoes.

51 CONSIDERACOES FINAIS

Ha muito a ser estabelecido tanto no que diz respeito as praticas de transcricao
e andlise — principalmente para corpus audiovisual. Como mostramos, o registro, a
transcricdo e a analise de corpus audiovisuais ainda esta em estagio embrionario,
caracterizado pela ambicao de uma estrutura de analise que abranja todos os modos




envolvidos ou que se estenda para diferentes artefatos audiovisuais. Logo, apresentar
os dados da transcricao de modo integrado para leitores de teses, dissertagcdes ou
artigos é um desafio, afinal, mesmo quando publicados online, esses géneros nao
articulam exposicéo de audiovisual.

Porisso, é preciso fazer duas ressalvas quanto a tentativa de transcrever dados
audiovisuais para forma de pagina: esse processo é naturalmente uma abstracao
textual ou grafica de um evento multimodal que se desenvolve em varios eixos, por
isso, que seja limitado parece natural e ndo justifica a ambigcao analitica de algumas
propostas de pesquisa. Nesse trabalho, apresentamos duas propostas.

A primeira proposta desconsidera o propésito da pesquisa para a transcricao,
levando o excesso de modos do género para a analise e fazendo o uso de codigos
especificos para cada modo em uma leitura descritiva pouco fluida que amalgama
modos diferentes em uma unica visdo de analise. J& no segundo caso, da teoria
kineicbnica, € possivel que a hierarquizacdo dos modos desrespeite a integracao
dos mesmos no desenvolvimento audiovisual e sua saliéncia seja equivocada na
prépria transcricdo. Ainda, por tentar expandir o uso da teoria tanto para filmes quanto
objetos digitais, nem sempre faz uso de recursos acessiveis a todos os leitores:
como é a partitura para notagées musicais.

Finalmente, gostariamos de pontuar que, no site do Projeto MODE (https://
mode.ioe.ac.uk/), da University College London, desenvolvido de 2011 e 2015, é
disponibilizada para consulta uma série de experimentos em transcricdo e analise
multimodal com as respectivas ferramentas de tratamento de dados. Com isso,
pesquisadores que buscam alternativas de metodologias podem entrar em contato
com os autores ou suas contribuicées e construir percursos metodologicos voltados
para seus objetivos especificos de investigacao
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CAPITULO 28

A FORMACAO DE MULTIPLICADORES TEATRAIS EM
COMUNIDADES DE MANAUS: A CONSTRUCAO DE
UMA PROPOSTA METODOLOGICA QUE CONSIDERA
AS DIMENSOES DE CULTURA POPULAR, ARTE E
VIDA E O SABER DA EXPERIENCIA

Amanda Aguiar Ayres
Universidade do Estado do Amazonas, Escola
Superior de Artes e Turismo Manaus - AM

RESUMO: O artigo em questdo apresenta
reflexdes sobre as dimensdes de cultura popular,
comunidade, arte e vida e 0 saber da experiéncia
com o intuito de buscar relacbes que possam
contribuir para a formagcéo de multiplicadores
teatrais em comunidades da cidade de Manaus,
na Amazbnia. Nesse contexto, propomos
caminhos que facilitem a construgcao de
uma proposta metodoldgica pautada em
valores humanos solidarios, colaborativos e
transformadores. Sugerimos que ao viabilizar o
intercambio entre os saberes da comunidade e
0s conhecimentos académicos da area de teatro
(vinculados a processos de criacédo pautados
em metodologias contemporéneas) pode ser
possivel conceber uma formagao complexa que
considere tanto as especificidades do contexto
regional como da linguagem teatral.
PALAVRAS-CHAVE: Formacao.
Multiplicadores. Teatro. Comunidade.

THE FORMATION OF THEATRICAL
MULTIPLIERS IN COMMUNITIES OF THE
CITY OF MANAUS: THE CONSTRUCTION
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OF AMETHODOLOGICAL PROPOSAL
CONSIDERING THE DIMENSIONS OF
POPULAR CULTURE, ART AND LIFE AND
THE KNOWLEDGE OF EXPERIENCE

ABSTRACT: This article presents reflections on
the dimensions of popular culture, community,
art, life and the knowledge of experience
with the purpose of seeking relations that
may contribute to the formation of theatrical
multipliers in communities of the city of Manaus,
in the State of Amazonas. In this context,
we propose paths that might facilitate the
construction of a methodological proposal based
on solidary, collaborative and transforming
human values. We suppose that by enabling the
exchange between community and academic
knowledges in the domain of theatre (linked
to creation processes based on contemporary
methodologies), it may be possible to conceive
a complex training that will encompass the
specificities of regional contexts as well as those
related to the theatrical language.
KEYWORDS: Training. Multipliers. Theatre.
Community.

11 INTRODUCAO

A experiéncia da pratica docente no
ensino superior do Amazonas, tem possibilitado
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observar que, ao propor a integracdo de elementos que antes se apresentavam
isolados, é possivel viabilizar a construgéo de novos saberes significativos. Para tanto,
nas nossas acgoes e reflexdes interrelacionamos as dimensdes de ensino, pesquisa
e extensao, linguagens artisticas diferentes, bem como o dialogo entre docentes,
discentes e comunidades. Para a composicao dessas relacdes temos proposto o
campo do projeto “Arte e Comunidade” como o espaco de tessitura de todas essas
esferas. O projeto compde parte das agdes do curso de Teatro da Universidade do
Estado do Amazonas (UEA) que, por meio de uma série de experiéncias coletivas,
vem apresentando contribuicdes tanto na formacao de professores-pesquisadores-
artistas de teatro como nas comunidades. A partir da composicao dessa trajetéria de
cinco anos esta sendo possivel, nesse novo momento, identificar a necessidade de
sistematizar uma proposta metodologica que facilite a formacéo dos multiplicadores
em Teatro nas comunidades atendidas pelo projeto e, assim, apresentar caminhos
orientadores que viabilizem a continuidade do mesmo e possibilite a atuacéo
autébnoma destes multiplicadores.

O Arte e Comunidade tem por objetivo principal ser um espaco de formacéao
teatral para os docentes, discentes e comunidades. Iniciamos em 2013 com a
comunidade Colbnia Antonio Aleixo localizada na Zona Leste de Manaus. Depois
ampliamos a rede de atuacéo também para o Quilombo Urbano de Sao Benedito
e o0 PROSAMIM (Programa Social e Ambiental dos Igarapés de Manaus), ambos
localizados na Zona Sul. Em didlogo com mais uma docente do curso de teatro
ja agregamos o Parque das Tribos, espaco de ocupacao indigena localizado
na Zona Oeste da cidade (coordenacado da Professora Vanessa Benites Bordin).
Nesse contexto, a rede tem crescido e observamos a necessidade de realizar uma
analise mais profunda através da sistematizacdo de uma proposta que possibilite a
construgcéo de mais autonomia nas comunidades atendidas.

Partimos de um projeto que €& pautado por metodologias de criacdo
contemporaneas. Como foco central temos trabalhado o desenvolvimento de
intervencdes artisticas viabilizadas por meio de processos criativos colaborativos
conforme proposto por ARAUJO (2009). Assim, identificamos as habilidades dos
diferentes participantes e organizamos nucleos de pesquisa e criacéo especificos
(atuacéo, direcéo, figurino, cenografia, iluminagcéo entre outros). Essa divisdo em
nucleos considera o respeito aos conhecimentos que os sujeitos ja trazem consigo e,
ao mesmo tempo, a possibilidade de amadurecer as habilidades que os participantes
apresentam o desejo de investigar e experimentar.

Nesse sentindo, compreendemos a fundamental importancia de relacionar a
teoria e a pratica. No contexto de nossas atuagcées propomos momentos de acéo-
reflexdo-acao, inspirados na perspectiva da pesquisa-acao proposta por BARBIER
(2005), contemplando um movimento constante de analise da realidade vivenciada
em dialogo com as referéncias teéricas estudadas. Essa dindmica de investigacao-
acao propde o constante processo de planejamento, experimentacao, avaliagdo e a
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retomada desse mesmo movimento coletivo em novas bases reformuladas. Assim,
sugerimos um processo que viabiliza a constru¢cado de conhecimentos significativos,
dimensionados tanto pelo amadurecimento pratico como tebrico.

O trabalho é composto também por uma atuacao que contempla pedagogias
e metodologias multiplas, pois consideramos que é importante ter acesso a um
leque de possibilidades para avaliar qual é a melhor proposta para ser trabalhada
no contexto especifico, diagnosticado junto a comunidade. Dessa maneira, a nossa
trajetdria de atuacdo ja contemplou uma série de propostas. Entre elas podemos
destacar a Pedagogia do Espectador trabalhada por Flavio Desgranges (2006) e
Ingrid Koudela (2010). Por considerar que todos os sujeitos envolvidos também
sao criadores de metodologias propomos o constante exercicio de reflexao sobre
o contexto da comunidade e os objetivos do trabalho para, depois disso, definir os
caminhos/metodologias que ser&o utilizadas. Dessa maneira, o espaco de criagéo
das propostas de trabalho se mantem abertas aos dialogos realizados no decorrer do
processo. Para tanto, discutimos os conceitos de mestre-encenador, artista-docente,
professor-artista entre outros.

Alguns pesquisadores utilizam os termos professor/diretor, como Beatriz Cabral,
ou Mestre-Encenador como Marcos Bulhdes Martins, expressées que definem o
papel do professor de teatro como condutor dos processos criativos. Encontramos
ainda as designacdes professor-artista, professor-dramaturgo, artista-docente,
encenador-pedagogo, encenador/instrutor e professor-encenador (MENDONCA,
2013, p.130).

Além da dimensao teatral, existem algumas caracteristicas especificas que
sao dimensionadas no contexto do Arte e Comunidade. Entre elas vale destacar
o entendimento do conceito de Arte e Vida proposto por FRENDA (2013) e as
relacbes com a Cultura Popular, principalmente as pontuadas pelas orientagdes de
OLIVEIRA (2011). Compreendemos que essas duas dimensdes estdo articuladas e
sao norteadoras para o desenvolvimento de nossas praticas interdisciplinares. Elas
se caracterizam como temas geradores que possibilitam o dialogo comum entre
as disciplinas do Curso de Teatro. No campo da Cultura Popular, observamos a
possibilidade de desdobramentos reflexivos que consideramos relevante pontuar:
identidade, diversidade e o entendimento das diferentes matrizes que compde a nossa
formacdo como brasileiros. Nessa perspectiva identificamos os temas transversais
como orientadores nas discussdes sobre pluralidade cultural, meio ambiente, ética
entre outros sugeridos pelos Parametros Curriculares Nacionais, BRASIL (2007).

Assumimos que o projeto Arte e Comunidade é complexo e, por isso, precisa
ser compreendido dentro de sua vasta natureza de atuacéo para que seja possivel
identificar a delimitacdo sugerida na presente investigacdo. Ela se consolida na
perspectiva de criar caminhos reflexivos que facilite o processo de formacéo de
multiplicadores teatrais no ambito das comunidades que o projeto Arte e Comunidade
tem atuado.

Vale destacar que vamos desenvolver a escrita na primeira pessoa do plural,
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pois consideramos que a investigacéo parte de um campo de pesquisa que tem por
esséncia fundamental a formacéo e fortalecimento de coletivos. Desejamos uma
6tima leitura para todos.

21 UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO

A presenca da academia nas comunidades por meio do projeto Arte e
Comunidade comeca a provocar o fortalecimento dos lacos de solidariedade ja
presentes nos diferentes grupos e a colaborar com o processo de valorizacao da
identidade regional/nacional desses coletivos. Busca-se intervir no ciclo de opressao
imposto as classes sociais populares e assim, proporcionar o intercambio de
conhecimentos académicos e populares, viabilizando a construgcdo de autonomia
dos sujeitos envolvidos no trabalho.

Dessa maneira, buscamos descobrir 0os recursos e habilidades disponiveis nas
comunidades de modo a valoriza-las e inseri-las no processo de formacgéo coletiva.
No PROSAMIM, por exemplo, identificamos mestres da cultura popular que buscam
manter a tradicao, principalmente por meio da brincadeira do boi. O boi Milagroso
do lider comunitario agrega caracteristicas do bumba-meu-boi do Maranhéo e do
Boi Bumba do Amazonas. Atualmente ele tem acompanhado o cortejo, espaco em
que as criancas da comunidade saem pelas ruas para brincar se revezando também
na funcdo de “tripa do boi” (pessoa que fica de baixo do boizinho provocando a
brincadeira junto aos demais brincantes).

Os brincantes da comunidade possuem saberes das mais diferentes
dimensdes. Eles tém nos oferecido a oportunidade de tocar tambor, dancar, cantar,
recitar, poetizar, cortejar, estudar os espacos disponiveis para as intervengoes e,
ainda, interagir com o publico. Observamos que o0 processo é estimulado por um
grande desejo - dos lideres comunitarios, da coordenag¢ao do projeto e de parte
significativa dos envolvidos no trabalho - de ampliar a participacdo dos moradores
da comunidade. E, nesse sentido, a parceria com a universidade também tem
contribuido para a realizagcédo dessa mobilizagao. Percebemos que a partir do didlogo
com os mestres da cultura popular/ lideres comunitarios € possivel estabelecer
muitos intercambios. Atualmente eles se apropriaram bastante do trabalho e tém,
inclusive, conduzido conjuntamente com os nossos estudantes diferentes praticas
artisticas e pedagdgicas. Essa é uma conquista que consideramos muito valiosa
para o processo de construgdo de um coletivo diverso e potente.

Nesse caminho buscamos oferecer uma formacéo humana, respeitosa, diversa
e significativa tanto para estudantes da graduacédo como para as comunidades
envolvidas. Propomos valorizar a experiéncia e proporcionar processos criativos
colaborativos conjuntos. Assim, tem sido possivel identificar as habilidades que os
participantes ja possuem e 0s nucleos de pesquisa que desejam aprofundar. Essa
dimensé&o tem possibilitado desenvolver o pertencimento dos nossos estudantes a
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linguagem teatral tanto na dimensé&o de criagdo estética como no campo pedagogico.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer
um gesto de interrupgcdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender 0
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acéo, cultivar a atencéao
e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
aprender a lentid&do, escutar aos outros, cultivgr a arte do encontro, calar muito,
ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (BONDIA, 2002, p.24).

Se considerarmos que o desenvolvimento de processos criativos colaborativos
qgue incluam a valorizacao do saber da experiéncia exige um tempo menos acelerado,
mais cuidadoso e sensivel, as etapas ocorrem ao longo de um ano e meio de trabalho,
agregando uma série de disciplinas do curso de licenciatura em teatro (As disciplinas
Topicos de Praticas Teatrais 1, 2 e 3, Laboratério de Encenacédo 1 e 2, Formas
Animadas e Metodologia do Ensino de Teatro 1 ja compéem o processo de dialogo
do projeto. Contudo o0 espago é aberto para a insercdo de outras disciplinas que
em alguns momentos agregam a proposta e outras ndao a depender das discussoes
pedagdgicas realizadas pela equipe de professores (as) do curso de teatro a cada
etapa de trabalho). Nesse tempo desenvolvemos: o diagnostico inicial, o projeto de
atuacao, a pesquisa em nucleos de criacao, oficinas teatrais, os ensaios, a producéo,
o compartilhamento com o publico e as avaliagcbes reflexivas - consolidadas em
artigos produzidos pelos estudantes.

Nesse sentido, compreendemos dois ambitos relacionados, porém diferenciados
em relacdo a apropriagcdo da linguagem teatral: 1) a construcédo pedagodgica que
viabiliza o desenvolvimento do processo de criacéo e 2) a pesquisa de linguagem e
construcao estética da obra artistica proposta. Assim, refletimos que n&o basta ter
conhecimento da linguagem teatral se os sujeitos ndo souberem conduzir processos
pedagogicos. Como nao é suficiente ter o dominio de processos pedagdgicos se nao
houver a apropriagcdo da linguagem teatral proposta para a realizagao do trabalho.
Além da formacgao dos nossos estudantes, outro objetivo do projeto é proporcionar
que a comunidade reconheca que o seu lugar de fala esta assegurado, tanto no
ambito do projeto como nos processos criativos desenvolvidos.

E com base nessa dimensdo que sistematizamos cuidadosamente cada uma
das etapas do trabalho. O primeiro exercicio 1) Mudar o olhar, observar o belo e os
potenciais que ja existem na comunidade. Entao, partimos para as proximas etapas:
2) Relacionar-se com as pessoas por meio do afeto, valorizando as habilidades
que possuem; 3) Buscar desenvolver o sentimento de empatia, cumplicidade e
confiabilidade entre as pessoas; 4) Formar coletivos; 5) Identificar o sonho comum
e construi-lo na proposta de encenacao, criada coletivamente, partindo dos recursos
e habilidades disponiveis (divisdo dos nucleos); 6) Realizar Processo “Mao na
Massa” - oficinas e ensaios. 7) Proporcionar o Momento de Milagre e realizacéo
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do sonho coletivo - desenvolvimento da montagem cénica proposta; 8) Viabilizar o
Espaco de celebracao por meio do compartilhamento junto a comunidade e 9) Re-
evoluir, para identificar o potencial da comunidade na producéo dos sonhos coletivos
e incentivar a autonomia na construcao de novos sonhos. As etapas propostas foram
inspiradas tanto na proposta metodolbgica sugerida pela pesquisa-acao como pela
filosofia elos. Mais informagdes podem ser encontradas no site do instituto: http://
institutoelos.org/o-elos/filosofia-elos/ (Acessado em 01/05/2018).

Ao longo de cinco anos de trabalho muitas dimensdes foram criadas, refletidas
e reconstruidas. Observamos muitos avang¢os e um processo continuo de evolucéo.
Contudo identificamos uma problematica que tem nos inquietado, provocando-nos na
busca por caminhos de superacdo. Mesmo com o esfor¢o de integrar as disciplinas
do curso de teatro e disponibilizar o tempo de um ano e meio de trabalho para
amadurecer 0 processo de pesquisa e criacao (desenvolvido por meio das etapas
destacadas acima), observamos que o tempo da universidade € diferente do tempo
da comunidade. A carga horaria disponivel para o desenvolvimento das acdes ainda
nao é suficiente para a total apropriacao da linguagem teatral pela comunidade a ponto
de que possam dar continuidade as acées com autonomia. Dessa maneira, a etapa 9
“Re-evolucao”, que propde o empoderamento e autonomia das comunidades para
a construcdo dos novos processos € um campo que ainda tem se apresentado como
um desafio. Conforme proposto anteriormente por BONDIA (2002), a experiéncia

3

‘requer um gesto de interrupcao”, “ requer parar para pensar, parar para olhar,
parar para escutar”’. Por esse motivo consideramos pertinente interromper, parar,

mergulhar, analisar e refletir nesse momento.

31 “CON-FIANDO”, COSTURANDO E TECENDO FIOS INSPIRADORES

No que se refere ao trabalho teatral proposto na comunidade NOGUEIRA
(2007) nos apresenta trés definicbes: Teatro para a comunidades, teatro com
comunidades e teatro por comunidades. Na primeira dimensao o teatro é realizado
por artistas para as comunidades sem muito envolvimento com a realidade delas. Na
segunda proposta ha um processo de investigacao sobre os aspectos comunitarios,
porém o intuito € realizar uma montagem teatral exclusivamente pelo grupo de
artistas pesquisadores. Ja na terceira vertente o objetivo é incluir as pessoas da
comunidade no processo de criagcdo de modo a refletir sobre as suas caracteristicas,
especificidades e potencializa-las. Consideramos que nas nossas ag¢oes, de alguma
maneira, convergem aspectos presentes nos trés conceitos, pois realizamos o
compartilhamento de nossas obras artisticas, identificamos a comunidade como
campo de pesquisa bem como viabilizamos o desenvolvimento de processos criativos
de modo que todos os sujeitos envolvidos sejam compositores. Dessa maneira,
compreendemos que se faz necessario estimular um olhar atento para as afetacdes
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presentes na comunidade, despertar uma sensibilidade que permita uma relagdo de
empatia de modo a estar abertos a identificar os saberes que a propria experiéncia
comunitaria propoe.

Dessa maneira, a cultura popular tem se apresentado para n6s como um campo
que converge as diferentes proposi¢cdes no @mbito da vivénciacomunitaria. Elatemnos
oferecido a ampliacdo dos espacos de encontros, compartilhamentos, aprendizados
e intercambios. Entre diferentes aspectos, destacamos as manifestacdes populares
como uma possibilidade de trabalho que pode contribuir significativamente para a
composi¢ao de coletivos complexos bem como com a possibilidade de estabelecer
o diadlogo entre os saberes que a comunidade ja possui e 0s conhecimentos
académicos sistematizados pela area de teatro. OLIVEIRA (2011) contribui com
as nossas reflexdes ao identificar que as festas populares (como Séo Joéo, Boi e
muitas outras), surgem no formato de festa justamente por serem espacos em que
as pessoas da comunidade se reunem para expressar tudo o que trazem consigo
(aspectos religiosos, sociais, afetivos, historicos entre outros) por meio da brincadeira
coletiva, da vivéncia e partilha comunitéaria.

Nesse contexto identificamos campos de dialogo com o conceito de “Arte e
Vida”. Segundo FRENDA (2013) a partir, principalmente, dos anos 60 a relagao entre
arte e publico comeca a ser questionada, e a arte passa a ser entendida como
algo integrado a vida. Parte da geracéo de artistas comeca a questionar a presenca
da arte restrita aos espacos elitistas dos museus, teatros e salas de concerto. E,
assim, processualmente propbe-se que as manifestacoes artisticas passem a ser
concebidas como a propria vida acontecendo em lugares comuns e com o publico
participando na composicdo da obra. Vale destacar que essa € uma concep¢ao
ampla e que ainda hoje nos parece ser naturalmente presente no cotidiano histérico
das acbes comunitarias de parte significativa dos povos amazénicos.

Outro aspecto que propomos relacionar é a perspectiva da interdisciplinaridade
também destacada por OLIVEIRA (2011). E possivel observar o dialogo entre varias
areas de conhecimento e a interacdao entre diferentes linguagens artisticas nas
manifestacdes da cultura popular. Para citar algumas podemos observar a presenca
da musica, da dancga, das artes visuais e diferentes aspectos de teatralidade. Ao
observar a interdisciplinaridade, naturalmente inserida nas dimensdes que envolvem
0s saberes e praticas comunitarias, consideramos que 0s temas transversais
propostos nos parametros curriculares também podem oferecer caminhos que
facilitem o dialogo entre os saberes comunitarios e os conhecimentos académicos.

A interdisciplinaridade questiona a segmentacdo entre os diferentes campos de
conhecimento produzida por uma abordagem que nao leva em conta a inter-
relacéo e a influéncia entre eles — questiona a visdo compartimentada (disciplinar)
da realidade sobre a qual a escola, tal como é conhecida, historicamente se
constituiu. Refere-se, portanto, a uma relacé&o entre disciplinas. A transversalidade

diz respeito a possibilidade de se estabelecer, na pratica educativa, uma relacao
entre aprender na realidade e da realidade de conhecimentos teoricamente
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sistematizados (aprender sobre a realidade) e as questdes da vida real (aprender
na realidade e da realidade) (BRASIL, 1997, p.31).

A proposta de trabalho inspirada nos temas transversais assume 0 compromisso
com uma pratica pedagogica engajada preocupada com a constru¢ao da cidadania
por meio da compreensado da realidade social, dos direitos, da responsabilidade
em relacdo a vida pessoal, coletiva e ambiental. Compde os temas transversais
as questbes que envolvem pluralidade cultural, meio ambiente, ética, saude e
orientacdo sexual. Nesse sentido, vale destacar ainda os principios norteadores que
envolve a discussao sobre a dignidade da pessoa humana, a igualdade de direitos,
a participacdo democratica e a corresponsabilidade pela vida social. Por considerar
que o nosso trabalho propde tratar os conhecimentos diretamente relacionados a
realidade dos sujeitos envolvidos é fundamental se apresentar flexivel as mudancas
proporcionadas por essa mesma realidade. Por identificar a caracteristica territorial
ampla bem como as diferentes realidades que compdem o nosso pais, os Parametros
Curriculares Nacionais também destacam a importéncia de considerar os temas
locais, de modo a contemplar os interesses relacionados as especificidades de
cada regidao. As orientacdes nos estimulam a investigar caminhos que contemplem a
construcao da autonomia na definicdo dos temas que serdo trabalhados, ganhando
espaco para criagcdo de propostas que se articulem a realidade da comunidade
envolvida. Dessa maneira, é possivel proporcionar a integracado entre os saberes
gue 0s sujeitos ja possuem com as provocac¢des que propomos dialogar e, assim,
possibilitar a constru¢céo de novos conhecimentos.

Destacamos o esforco em propor uma formacao que contemple uma abordagem
pautada na atualidade de modo a estabelecer elementos de didlogo com a cena no
ambito da contemporaneidade. Maria Lucia Pupo (2010) nos auxilia ao definir quatro
eixos que norteiam essa direcdo: 1) A énfase no trabalho coletivo, 2) a consciéncia
no trabalho de criacdo, 3) o envolvimento com a pesquisa e 4) a relacdo com o
publico. No primeiro aspecto identificamos o desenvolvimento de processos criativos
colaborativos como proposta metodoldgica que contempla um trabalho democratico
em que todos os sujeitos envolvidos sédo criadores. A consciéncia no trabalho de
criagdo considera cada uma das etapas realizadas ao longo da composicéo da obra
e o0 percurso de trabalho proposto por cada nucleo para a configuracéo da encenacéao
teatral. Nesse sentido, a segunda questdo contextualiza a relevancia de se ter a
consciéncia da especificidade do trabalho proposto por cada nucleo de criacéo.
O terceiro aspecto propde a importancia atribuida a pesquisa. O mergulho nessa
dimensao - que caracteriza a atitude de investigar, descobrir, questionar, elaborar
perguntas e hipoteses - sdo consideradas como fundamentais na perspectiva
contemporanea. O quarto ponto é a busca por novas rela¢gées com os espectadores,
tanto no sentido de incentivar maneiras que possibilite a sistematizacdo de um
processo de formacao como na perspectiva de proporcionar uma maior participacéo,
interacao e envolvimento na cena de modo a motivar que o espectador também
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seja um criador no processo. Nesse aspecto, a formacao de espectadores proposta
por DESGRANGES (2006) também enfatiza o acesso ao debate contemporéneo e
apresenta variadas contribuicdes para o trabalho que desenvolvemos, entre elas
podemos destacar:
“Abrir o teatro, de fato, de maneira que o espectador se sinta participante efetivo
de um movimento artistico, fazendo da Instituicao teatral um espago comunitario,

de todos e aberto a todos. E ndo um espaco restrito, reservado ao desfile de
alguns poucos e inflados egos (DESGRANGES, 2006, p..26)

Tanto DESGRANGES (2006) como KOUDELA (2010) irdo pontuar a necessidade
de democratizar o acesso ao teatro (tanto na perspectiva fisica como simbdlica)
bem como capacitar o espectador para o dialogo com a obra de modo que o desejo
pela experiéncia artistica possa ser multiplicado em um amplo espa¢o comunitario.
Proporcionar a abertura do teatro para todos é o grande intento de nossas acoes.
KOUDELA (2010) em uma perspectiva bastante didatica nos apresenta, ainda, uma
série de exercicios que podem estimular o processo de mediacdo em trés tempos
distintos: antes, durante e depois da ida ao teatro.

DESGRANGES (2006) e KOUDELA (2010) irao defender que a formacao
de espectadores deve possibilitar que ambos os sujeitos, todos os participantes
envolvidos na criagdo e os espectadores, sejam compositores no processo de
recepcao. Nesse sentido, compreendemos que a relacéo de jogo, que se estabelece
no momento de comunhao ao vivo entre os atores e espectadores, bem como no
momento anterior e posterior de mediacao, pode viabilizar a composi¢ao coletiva da
obra artistica. Contudo BOAL (2009) também contribui com as nossas reflexdes no
sentindo de incentivar que a produg¢do (concepcao, execucao e realizacdo) dessa
obra artistica também deve partir das comunidades atendidas pelo projeto. Por isso,
temos como foco o desenvolvimento pratico de processos criativos colaborativos.
Vale destacar que propomos abrir espaco para a experimentacédo pratica dos
conteudos estudados nas demais disciplinas do curso de Teatro. Os estudantes-
pesquisadores-artistas tem total liberdade para apresentar propostas que articulem
os mais diversos estudos desenvolvidos na graduacao ao trabalho realizado junto a
comunidade. Consideramos que a abertura desse espaco de criacéo € fundamental
para a apropriacao significativa dos conhecimentos estudados ao longo do processo
de formacao de professores de Teatro

41 CONSIDERACOES EM PROCESSO

Considerando o amplo leque de possibilidades que inspiram o nosso trabalho,
compreendemos que afruicdo, a pratica e a contextualizacao sdo campos integrados e
fundamentais no desenvolvimento do processo de formacéo artistica que almejamos,
conforme defendido por BARBOSA (1998). Em sua dimensao mais ampla, propomos
estabelecer uma grande teia de relacbes que viabilize articular trés dimensdes
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principais na composi¢cédo do nosso trabalho junto ao projeto Arte e Comunidade:
1) a experiéncia que 0s sujeitos ja possuem; 2) as praticas interdisciplinares bem
como a sua relacdo com os temas transversais e 3) o entendimento do teatro como
area de conhecimento envolvendo a relacdo com o contemporéneo, a formacgao de
espectadores, a pratica artistica e a contextualizacao. Nesse aspecto, sugerimos
criar zonas de diadlogo que possibilitem estabelecer a relacdo entre os diferentes
saberes e, assim, viabilizar o desenvolvimento do trabalho coletivo proposto.

Por fim, vale destacar que para a realizacdo e estruturacdo do processo nos
inspiramos nas cinco etapas principais propostas pela pesquisa-acao: 1) Diagnostico:
momento de escuta sensivel; 2) Formulacao de estratégias: espacgo de reformulacao
da proposta por meio das questdes apresentadas no diagnéstico; 3) Desenvolver
e avaliar: realizar as agdes, gerar dados e analisa-los; 4) Ampliar e compreender:
distanciar do campo proposto com o intuito de possibilitar uma analise mais madura
e 5) Proceder os mesmos passos: Refletir sobre os desdobramentos da pesquisa
para a continuidade do processo em um novo momento de investigagao.
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